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আমি শ্রাশরৎচন্দ্র পাল, গ্রাম বৃত্তিহুদা, পো: তালুকহুদা, থান। 
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শপ, ৭৩ 


নাত পন্দ 


স-হুবধনী সম্প্রদায় এবং তাদের গাঁন সম্পর্কে লেখা এই বই আলাদাভাবে 
আত্মপরিচয় দাবী করে না; কেনন। বইটি আগ্ঘন্ত পড়লেই এর উদ্দেশ্ট আর 
বক্তব্য খুব স্পষ্টভাবে বোঝা যাবে । তবু ধে এই ভূমিকার অবতারণা করতে 
হ'ল তার কারণ কিছু ঘটন। ও দৃষ্টিভঙ্গীগত অন্থুপুঙ্খ বোঝানো । সেই সঙ্গে এই 
বিচিত্র বিষয়ে বঈ লেখার পেছনের কারণটাও জানানো জরুরা । আমি 
আগাগোড়া সাহিত্যের ছাত্র এবং বাংলা গান সম্পর্কে উৎসাহী । লক্ষ করেছি, 
বাংল ভাষায় লোকসংগীতের যত সংকলন বেরিয়েছে অথবা লোকসংগীত 
সংক্রান্ত প্রবন্ধ পুস্তক প্রকাশিত হয়েছে তাতে নানা সীমাবদ্ধতা আছে । সেই 
সীমাবদ্ধতার একট] বড় দিক হ'ল সংকলনকর্ভ1 ব! লেখকদের গানবিষয়ে অজ্ঞতা | 
তাই লোকসংগীত এদেশে সাহিত্যরূপেই শুধু পাঠ্য কিংবা বিষয়গতবূপে্ 
বিবেচ্য । কিন্ত গানের ভিতর দিয়ে খোজ করলে লোকজীবনের অন্তরে একটা 
আলাদা ইতিহাস, বিশ্বাস ও অভিজ্ঞতার একটা নতুন বিশ্ব উকি দেয়। ১৯৬০ 
থেকে ১৯৮৪ এই চব্বিশ বছর ধ'রে খামি খুব ঘনিষ্উভাবে বাংলার গ্রামা-গানের 
অতলে নেমে খুজে পেয়েছি এমন লব জীবনসত্য আর অভিজ্ঞতার দিকদর্শন, 
ঘা! আমার পুথিপড়ী-জীবনের সংকীর্ণ তাকে বারে বারে ভেঙে দিয়েছে । 

এই ভাঙন শুধু যে আমার বিশ্বাস আর অহ্মিকার সাসায়িত লগৎকে 
ভেঙেছে তাই নয়, ভেতরে ভেতরে গ'ড়ে তুলছে এক সমান্তরাল অস্তিত্বের 
প্রতায়। এই ভাঙা গড়ার কাজে আমার ছুটো স্থবিধা ছিল। প্রথমত, ঘখন 
স্নাতকোত্তর শ্রেণীতে পড়েছি, দীর্ঘকাল আগে, তখন লোকসাহিত্য পাঠ্য হয়নি, 
ফলে লোকজীবন বিষয়ে কোনো পুথিপড়া-ভাষয বা মেখে লঙ্জিব যাত্ত্িকভা 
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আমাকে গ্রাস করেনি । লেইজন্যে আমি একেবারে খোলা মনে আব সাদা 
চোখে গ্রামে ঢুকে পড়েছিলাম । কোনে জানাতত্বের আদলে আমাকে তথা 
সাজাতে হয়নি, বরং পুষ্রিত তথ্য থেকে স্বতই গড়ে উঠেছে কিছু নতুন তত্ব ঘা 
আগে বুঝিনি ব। শুনিনি । দ্বিতীয়ত, চিরকালের বাংল! গানের ধরন আর গড়ন 
সম্পর্কে আমার একটা স্পষ্ট ধারণা ছিল বলে গ্রাম্য-গান মাআ্কেই আমি 
লোকসংগীত বলে মেনে নিতে পারিনি ॥ মনস্থরউদ্দিনের 'হারামণি', মতিলাল 
দাসের “লালন গীতি?, উপেকন্দ্রনাথ ভট্টাচাধের “বাংলার বাউল ও বাউল গান' 
কিংবা আশুতোষ ভট্টাচার্ষের “বাংলার লোকসংগীত বত্বাকর” সংকলনের অন্তভূ-ক্ত 
বিপুল সংখ্যক গান যে আনলে লোকসংগীতই নয়, বরং ধর্মনংগীত, সেসব আমি 
ক্রমশই বুঝতে আরম্ভ করি । তখনই আমি ধরতে পারি, আমাদের দেশে 
বাউল স্বর বলে ধে-কথাটা প্রচলিত 'মাছে তার সংঙ্গা খুব ধূসব । রাতের পর 
বাত গ্রাম্য-গানের আসরে বসে মাঝে মাঝে এখনও মনে হয়েছে গ্রামের 
সাধারণ অশিক্ষিত মানুষ যেমন ক'রে আগ্রহ নিয়ে গানগুলি শুনছে বাঁ র্ 
পাচ্ছে, গান জেনে এবং বিশ্ববিগ্ভালয়ের সর্বোচ্চ তকমাধারী হয়েও আমি তেমন 
ক'রে গানগুলি বুঝছি না, ধরতে পারছি ন। তার রহস্য | 
ফলে পাঁচবছবে কায়ক্রেশে প্রায় তিনহাজার গান সংগ্রহ করেও আমার এ অস্বস্তি 
কাটে না ধে, গানগুলির অন্দরমহল আমার অজ্ঞানাই রয়ে যাচ্ছে । আমি শুধু 
তার সাহিত্যিক ভাষ্য করে যাচ্ছি অথব1 বিন্বাল করতে চাইছি তার কাব্যিক 
উতৎ্ককর্ষ, ঘ। সন্গায়। ক্রমে বুস্ধতে পারি গানগুলি- ভতবে বয়ে গেছে নানা শিগুঢ 
সাঁকেতিকতা, বিশেষ গৌণধর্জের বিশ্বাপ ও আচরণবাদ এবং অমাজ ইতিহাসেব 
'একটা স্তবান্থিত পরম্পরা । গ্রাঘভিত্তিক বাঙ্গালীজীবনের গভীরে বহুদিন ধ'রে 
প্রবাহিত এক ভাবশ্তোত ষেন এসব গানের অন্তঃস্জল থেকে কেবলই আভা 
ছড়াতে লাগল । মনে হল মামাদের ইংরাজি বিষ্তালয়কেন্দ্রিক লেখাপড়া আর 
উচ্চ শ্রেণীর মান্থষের লেখ! অভিজাত শিষ্ট সাহিত্যপাঠের বাইরে একটা উদার 
আত্মনির্ভর অথচ প্রতিবাদী জীবনের ছক লুকিয়ে আছে । ঘার1 এসব গাঁন 
লিখেছে তারা গ্রচন্ষ, হয়ত খানিকট ছদ্ম প্রচ্ছপ্দের আড়ালে রয়ে গেছে 
আমাদেরই আশেপ।শে । 
এই সন্দেহ অথচ দ্টবিশ্বাস থেকে শুরু হ'ল সত্তরের দশকে আমার 
অক্ষসন্ধানের দ্বিতীয় পর্যায় । যার। এসব গান লেখে, যারা গায়, ঘাদের সমবেত 
মনের ভাষ্য এসব গান--আমি খুঁজতে লাগলাম তাদের, সেই আত্মগোপনকারা 
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গৌণ ধর্মসম্প্রদায়গুলিকে 1 রবীন্দ্রনাথ, ক্ষিতিমোহন থেকে শশিভৃষণ দাশগুপ্ত 
পর্যস্ত মনীষা এদের গানে বেদান্ত মধাযুগের সম্ভবাণী এমনকি হিন্দুমুসলমানের 
মিলনমন্ত্র খুজে পান কিন্তু খোজেন না সেই মাহুষগুলিকে, যাঁর] উচ্চবর্ণের 
নিশ্পেষণে ব্রাত্যজীবন মেনে নেয় যুগে যুগে, ঢুকে যায় সপিল পথে প্রত্যন্ত গ্রামের 
গুপ্ত সাধনমার্গে অথচ প্রতিবাদের শস্ত্রটি রাখে উদ্যত তাদের গানে গানে মনের 
মান্ধষের গভীর নির্জন পথের পথিক ব'লে তাদের শুধু শ্রদ্ধা জানালেই তো! হবে 
না, সমাজ-ইভিহাসের কোন্থানে তাদের স্থান, আমাদেরআবহমান গ্রামজীবনের 
জনবিন্যাসে কেমন ক'রে তাঁর। গজিয়ে ওঠে আবার মিলিয়ে যায়, এসবও €তো। 
দেখতে হবে । আমার বাড়ি নদীয়া! জেলায় । ঘনিষ্ঠ আঙ্্েষে যেহেতু জানি তার 
অনেক গ্রাম জনপদ, বেছে নিই তাই বিভাগপুব নদীয়াজেলার পাঁচটি গৌণধন্জ 
মার ভাদের গাঁনের জগৎ্। এই পাঁচটি গৌণধর্ম হল: কর্তাভজা, সাহেবধনী, 
বলরামা, লালনশাহ! আব খুশি বিশ্বাসী সম্প্রদায় । আশ্চর্য যে, লালনশাহী 
সম্প্রদায় বাদে বাকি চার সম্প্রদায় সম্পর্কে তথ্যাণর্ভর প্রাথমিক কিছু প্রতিবেদন 
বয়ে গেছে «একশো বছব আগে লেখা নান! বইয়ে, উইলসনের, যোগেক্দ্রনাথ 
'ভষ্টাচাষের এবং অবশ্যই অক্ষয়কুমার দত্তের রচনায় । সেই প্রাথমিক প্রতিবেদন 
আর একশতাব্দী পরে এখন তাদের ভীরু ক্ষীয়মাণ অস্তিত্ব, এর মাঝখানে রয়ে 
গেছে নান' অন্গমান আর কিংবদভ্তী, মেলা আর পাবণ, ব্রত মানসিক আর রোগ 
ারোগ্োর মিথ | অন্পন্ধানেব এই পৰে প্রখ্যাত নৃত্ত্ববিদ ভঃ স্থুরজিৎ লিংহ 
নিতান্ত ন্েহবশে নৃতত্বে অদীক্ষিত মূলত সাহিত্ের ছাত্র আমার দিকে এগিয়ে 
দিলেন আহ্গকুলোর হাত ' দিল্লীর 7105১ সংস্থা থেকে এনে দিলেন সচ্ছল এক 
শবেষণা-অনুদান । শুরু হুল পাচবছরের পরিক্রমা, নদীয়া! মুশিদাবাদ আর 
বর্ধমানের অগণন গ্রামে আর মেল। মহোতৎ্সবে, এমনকি অখণ্ড নদীয়ার সেই সব 
ংশে ( মেহেরপুর? চুয়াভাঙ্, কুষ্টিয়া ) যা এখন বাংলাদেশতুক্ত । 

7০৭৯২-এর পৃধসত্ত অঙ্গষারে ১৯৭৮ সালে “11750] 1২511510105 ১০০৪ 
০: 79 1997 শিরোনামে এক প্রকল্প-প্রত্ভিবেদন ইংরাজিতে লিখে জমা দেওয়। 
.গল এবং তার। সে-প্রতিবেদন ছাপলেন । কিন্ত সমগ্র অনুসন্ধানের ভেতরের 
সত্য নিযাসটুককু এবং এসব সম্প্রদায়ের গড়ে- ওঠার নেপখ্যভূমিকে সাবলীল 
বাংলাভাষায় আলোকিত করার একটা ব্যাপক ইচ্ছ? অপুর্ণ থেকে গেল সে সময়ে । 
বর্তমান রচন। সেই অপূর্ণ ইচ্ছার একটি সাসগ্রিক রূপায়ন! তবে অনুসন্ধানের 
ব্যাপকবুত্তের অন্তগত পাচটি সম্প্রদায়ের মধ্যে থেকে এখানে বেছে নেওয়া হয়েছে 


টব 


একটি মাত্র সম্প্রদায় 'সাহেবধনী” এবং তাদের গান। তাতে অসম্পূর্ণতা নেই, 
কেননা অন্তান্ত সম্প্রদায়গুলির ইতিহাস, আচরণ ও বিশ্বাসের আলো! ফেলেই 
উদ্ভাসিত করা হয়েছে সাহেবধনীদের বিচিন্ত্র জগৎ । 

এ বই সাহিতা সংস্কৃতিকে ধরতে চেয়েছে সমাজ, ইতিহাস আর জনবিন্তাসের 
সুত্রে । লৌকিক ধর্মসম্প্রদায়কে বুঝতে চেয়েছে তাদের গানের চাবি দিয়ে । 
যুদ্ধবিগ্রহ সমাকীণ রাষ্ট্রনৈতিক ইতিহাস রচনার অন্য বাকে সাধারণ মানুষের 
বেচে বঙে থাকার একটা আলাদা স্পন্দন আছে। যার প্রতিফলন থাকে 
তাদের কবোঞ্চ গানে, লৌকিক মন্ত্রে, চিত্রিত শিল্পে বা মুখর প্রবাদে। ফরাসী 
এতিহামিক ইউজিন ওয়েবার সম্প্রতি এমন ইঙ্িত করেহ বলেছেন যে, কৃষিজীবী 
মান্ধষেব মনে প্রবেশ করবার অন্যতম পথ হ'ল গ্রামীণ গানের স্ত্জ। এই দৃষ্টি- 
শঙ্গী থেকে দেখলে ধরা পড়ে যে, সাহেবধনীদের গানে বয়ে গছে আঠারে শতক 
থকে প্রবাহিত প্রচ্ছম্ন এক জনবিন্তাসের আলেখা । তাদের অস্তিত্ব ও সংগ্রাম, 
প্রতিবাদ ও পলায়ন, ধর্মগত শ্রেণীবিন্তাসের উল্টে! ছক, কবচ-তাবিজ মন্ত্রতন্ত্ 
স্বার সচ্জ প্রজননতত্ব । সেই সব মিলিয়ে দেখে, বিশ্লেষণ কারে, এখানে লেখার 
চেষ্টা হয়েছে এক অন্য ইতিহাস, শুক বলা যায় 471509151০0 ৮61, ১ । 
সেই প্রপ্ামে কেবলই দেওয়া-নেওষা কবতে হয়েছে প্রাসঙ্গিক নানা বিস্তার । 
সবাজতত্বের সঙ্গে ইতিহাসের, সামাজিক নুবিজ্ঞানের সঙ্গে জাতিতত্বেরঃ 
সাহিতোর সঙ্গে সংগীতের । আধুনিক বিদ্যাচর্চায় এই অন্টোন্ত বিনিময় যে খুবই 
সংগত, শ্বাত্মপক্ষে এই পর্যন্ত বলা য"য়। কেমন করে গ্রামীণ গবেষণার 
মালমশলা জুটে যায়, কোন্‌ অসস্ভাব্য নাটকীয় সমাঁপতনে হাতে এসে যায় 
গোপন পুথি, কতদিনের সদাজাগ্রত অভ্ভনিবেশ পুরস্কৃত হয় গ্রাম্যগুরুর 
আকন্রিক সহৃদয়তায় এসব নেপথ্য কথা এ-বইয়ের যেসব উচ্চাভিলাষী পাঠক 
জানতে চান তাদের পড়তে অনুরোধ করি আমার অন্ত একটি বড় লেখা। 
লেখাটি বেরিয়েছে এ বছরের (১৩৯১) শারদসংখা) “এক্ষণ' পত্ভিকায়, “মনের 
মাগষের গভীর নির্জন পথে' শিরোনামে । সেলেখাটি এই বইয়ের পরিপূরক 
অংশ। 


বর্তমান বইটি রচন। ও প্রকাশের নেপথ্যলোকে অনেকগুলি সহৃদয় মানুষের 
সাহাধ্য ও সহাচ্গভূতি রয়ে গেল । প্রথমেই উল্লেখ্য সাহেবধনী সম্প্রদায়ের স্বর্গত 
সেবাইত শরৎচন্দ্র পালের নায় । অগ্রদ্বীপের মেলায় বেশ কণবছর দিয়েছেন অঙ্গ 
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ও আশ্রয়, বৃত্তিন্থদার পাল বাড়িতে দেখিয়েছেন দীনদয়ালের এঁশী প্রকোষ্ঠ। 
বৃত্তিথদা গ্রামের স্বর্গত দ্বিজপদ প্রামাণিক এবং তার পুত্র আমার ছাত্র শ্রীমান্‌ 
তাপস প্রামাণিক আমাকে অনেকবার সহ্বদয় আতিথো তাদের বাড়িতে 
আহার ও আশ্রয় দিয়েছেন। এ গ্রামের স্ব্গত স্ৃশাস্ত কর্মকারের সক্রিয় 
সাহাষ্যে আমি কুবির গোসাইয়ের গানের সমগ্র খাতা পাই। খাতা+€দন 
আরামপ্রসাদ ঘোষ । তাদের সাহায্য না পেলে এ বই লেখা যেত ন1। 

বাংলাদেশের মেহেরপুরে আশ্রয় পাই শ্ীগোপাল ভট্টাচারধের বাড়ি । কুষ্টিয়ার 
অধ্যাপক আনোয়ারুল করীম ও শ্রীমান্‌ আাবুল আহসান চৌধুরী বই দিয়ে 
আর আলোচনা! ক'রে সাহাযা করেছেন । ঘোষপাড়ার মেলায় সঙ্গ দিয়েছেন 
ডঃ পনতকুমার মিত্র । আহার ও মাশ্রয় দিয়েছেন সত্যশিব পাল দ্রেবমহান্ত। 
নিশ্চিস্তপুরের গবেষণাকাজে আতিথ্য দেন বন্ধু বারেন গাঙ্গুলা। গান জোগাড় 
ক'রে দিয়েছেন বহিরগাঁছি গ্রাষের সুর ইসলাম মণ্ডল । গানের তত্ব আলোচনায় 
সাহায্য পেয়েছি হাসপুকুর গ্রামের আবু তাহের ফকিরের কাছে। প্রাক্তন 
ছাত্র এবং ছাত্রপ্রতিম ডঃ শ্যামল রায়, শ্রামান্‌ মিলনেন্দু বিশ্বাস, শ্রমান্‌ 
রামকৃষ্ণ দেঃ শ্রীমান মনোরঞ্চন রায় ও শ্রীমান স্থবীর সিংহরায় নানাস্তরের 
কাজে গ্রামে এ মেলায় ভ্রমণসঙ্গী ছিলেন। অজ গানের অন্লিখন 
করেছেন শ্রীশ্তামন রায় ও শ্রীমতী পন্থা তরফদাব । সাহেবপনীদের সমাঁজতত্ 
ও ধর্মচিন্তা বিষয়ে নানা মালোচনার এব, একটি বিশেষ গানের অর্থবোধে 
সাহাধা করেছেন শ্রীঅজিভ দা । গব্ষেণার নানা পখাঁয়ে পরামর্শ দিয়ে এবং 
দিল্লীর ভগ হংরাজি প্রাতবেদন লেখায় সাহাধ্য করেছেন একান্ত নেহভাজন 
প্রান ছাত্র শ্রীঘান্‌ ধীরেন দেবনাথ । 

বইটি প্রকাশের বাপারে সবচেয়ে সাহায্য করেছেন সাহিত্য অকাদেমির 
আঞ্চলিক সচিব ভঃ শুভেুশেখব মুখোপাধ্যায় । প্রকাশের সামগ্রিক দায়িত 
হাপিমুখে বহন করেছেন উদ্যমী প্রকাশক শ্রামান অন্থপকুমার মাহিন্দার | 
কলকাতা-কষ্ণনগর প্রুফ দেওয়া-নেওয়ার বিরক্তিকর কিন্ত দায়িত্পূর্ণ কাজ 
করেছেন প্রাক্তনছাত্র শ্রীমান আশিস ভ্রাচাধ ও শ্রীমান প্রবীর বস্থ এবং 
সহকর্মী ডঃ ধীরেন্দ্রনাথ বিশ্বাস । 


রামচন্্র মুখার্জি লেন কৃষ্ণনগর । ৭৪১১০১ নুধীর চক্রবত্ত 
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'সাহেবধনী' বাংলার এক লোকধর্মসম্প্রদায়েব নাম, যাদের উদ্ভব নদীয্া- 
'জলার দোগাছিয়া-শালিগ্রাম্ম অঞ্চলে আঠারো শতকের গোড়ায় । এ সময় বা 
তার কিছু পরে নদীয়া-ষশোহর-মুশিদাবাদ-বর্ধমান-হুগলী এই বিস্তুত জনপদের 
অনেক অখ্যাত গ্রামে গড়ে উঠেছিল নান? গৌণ ধর্মসম্প্রদায় । যাদের সাধারণ 
মাদশ ছিল পরিকজ্জাতী শ্রীচৈতন্ত ও তার উদার বৈষ্ণব মত, যাঁদেব ধর্মসাধনায় 
কমবেশি প্রভাব পড়েছিল স্রদ্তত্ব ও ইস্লামি বিশ্বাসের, যাদের আচার ও 
শাস্ত্রত্রোহে স্পষ্টত বাউিলমতের সংক্রান ছিল। কথাগুলি ঘত স্হজ্জে বলা গল 
তত সহজে প্রমাণসিদ। করা কঠিন, কেননা বঙমানে আমাদের দেশে লোক- 
সংস্কৃতি-চচ। এমন এক তরল জনপ্রিয়তায় পষবসিত ভয়েছে এবং সহজিয়া, ক্রখি, 
বাউল, রেলিজ্জিয়াস “অকুট্‌, ফকিরিতত্ ইত্যাদি শব নানা প্রবন্ধে ৪ বয়ে 
এমন বিব্চেনাহনভাবে বাবার হচ্ছে “ঘ এসব শব্ধ বা গৌণ ধর্মবিশ্বাসেও 
সত্যিকারের মর্জ ও ধারণার বাপ্তি অনেকসময়হ অস্পষ্ট খেকে যায় । শ্যামাঁদেক 
দেশের হিম্বু মুসলমান খুস্গান জাতায় বড় বড ধর্মসম্প্রদারগুলির (যাদের প্রধান 
লক্ষণ শাজ্নির্ভরত। ) বাইবে বহুদিন থেকে অনেক চে ছোট ধর্মসম্প্রদ্রীয় তৈরি 
হয়ে উঠেছিল । তার সব্ট£ই ড্রোহ খেকে জন্ম ০শয়নি | অনেকটাই পাল্টা 
চিন্ত; থকে এসেছে, অনেকটা গড়ে উঠেছে শাসকের বদলে গুরুবাদকে প্রাধান্য 
দিতে । কিংবা অন্তাজ ভ্রাতা অনেক সাধারণ গ্রাম্য মানুষ একসময়ে তাদের 
সমাজ ব। অথপশীতির বিপন্ন সময়ে হয়ত বড় ধর্মের কাছে পায়নি আশ্রয়, এমনকি 
সাধারণ মানবন্বীকৃতি । তাই সম্ভবত অনেকটাই নিজেদের বাচাতে আত্ম- 
নির্ভরতার কারণে গড়ে নিয়েছে নিজেদের ধর্ম, নিজেদের আচার আচরণ বিশ্বাস 
মন্ত্র ও গুরু । এরা সমাজের মূল জনশ্রোতের তালে নিজেদের মিশিয়ে দিয়ে- 
ছিল তাই সহসা তাদের সনাক্ত করা যেত না, কিন্তু ভেতরে ভেতরে তাদের 
একট নিজম্ব লম্ম ছিল যা! গোপন । নিরাপত্তা কারণেই এই গোপনতা। 
আলাদ অঙ্চচিহ, আলখধজ্া বা তসবা এরা অনেকেই ব্যবহার করত না। 
অন্তঃশীলভাবে এর সম্প্রদায়ীদের ০তরে আচরণ করত নিজেদের গুপ্তসাধনা, 
যার সব শেষ স্তরে ছিল নরনারীর ৫মথুনাত্সক জটিল দর্শন । প্রারভ্ের দাধন। 


৯ 
১ রি 


ছিল নাম ও রূপ সম্পর্কে সম্যক প্রতীতি আনা, দেহ ও দেহজাত সব বস্ত্র (মল 
মুত্র র বীর্ধ ) সম্পর্কে দ্বণাবিহীন হয়ে-ওঠা, শান্ত্যৃত্ি-মন্ত্র ও জাতিবর্ণ সম্পর্কে 
প্রতিবাদী চেতন। জাগিয়ে তোলা, গুরু ও গুরুবাদ সম্পর্কে অভ্রান্ততার বোধ 
স্ত্টি করা এবং ধর্মসাধনার ভিত্তিমূলে অন্থমানের বদলে বর্তমানের আলো-ফেলা 
'অন্থমান' বলতে বোঝায় কৃষ্ণ রাধা গোলক বৃন্দাবন মথুরা সখী এইসব, আব 
বর্তমান" মানে বাস্তব নরনারী, তাদের দেহ ও দেহধর্ম, কাম ও কাম থেকে 
উত্তরণ, রজল্মাব, প্রজনন ও তার নিবুদ্ভির পথ। এই দেহের ভেতরকার সবকিছুকে 
তার] ব্ূপক দিয়ে ঢেকে নিয়েছিল । মাটি আর এজ, আগুন হাওয়া আকাশ 
জল, কম আর প্রেম, জীবন মবণ, জাঁঘ আর বণ, নদা ও জোয়ার এমনই সব 
প্রতাঁবে ভরে «ঠে তাদেব গান । লোঁকধরন্্ের এ আরেক সজীব দিক | তার! 
ছবোধ্য মন্ত্রে বা মহাপুরুষদের আপ্তবাক্া আউডে প্রায় কিছুই বলে না। বলে 
গানের মধ্যে দিয়ে স্থবের সন্িপাভে । রূপাপ প্রুতাকে মোড়া সমব দুর্মর 
জাবপসত্যের গান সাধাবণ মানুষকে শির্দেশ দেয় সঠিক পথের 1 তার মধ্যে 
যেট্রকু নির্মাণের কৌশল তার গভীরে বয়ে যায় জাবন-অভিজ্ঞতার ছাপ, তাই 
শতাব্দার পর শতাব্ধী সেগুলি বয়ে চলে গ্রহণের তোতে । এই কারণেহ একজন 
শীলিত পাঠক যদিওবা ক্লান্ত বোধ করে আধুনিক আটের কালপরিমিতিতে, 
ভাষণের শব্দ বৈপরাঁত্যে একজন লোকগায়ক কখনও ক্লান্ত হয় না তাদের গানের 
উচ্চারণে । তাদের গানে ভরা থাকে পুঞ্জিত বিশ্বাস আর অন্ুশী(লিত অভিজ্ঞতা । 
তার শঞ্তভি" বূপবন্ধে নর, খীমে | 

এই গানের ভিতর দিষে যার লোকধর্মসম্প্রদায়গুলির দিকে নজগ ঘেওয়। যাক 
তবে একথা স্পঞ্ঈ হয় যে প্রায় দুশো বছরের পুকানে। এই সব অগণন ধর্ম 
বিশ্বাস।র। যাদও ক্রমেই বিলুগ্ড হয়ে যাচ্ছে আধুনিক নাগরিক ও যান্ত্রিক জাবনের 
অনিবাধ পেষণে, তাদের সন্ত্রতন্ত্র বিশ্বাস হয়ে যাচ্ছে অলৌকিক সামগ্রা, কিন্তু 
তাদের গানের মুল্য আর তাতং্প্য ক্রমেই বাড়ছে স্মাজতাত্বিকের চোখে, 
গবেষকের চেতনাঞ, সাহিতোর আঙিনার । এ ব্যাপাকে, বল: বাছুল), রবান্দ্রনাথই 
পুরোধ।। তিনিহ প্রথম ডত্তরবঙ্গ ঘুরে এসে খুজে পান লালন ফকিরের গানে 
মানবতার সত্যদর্শন । বিপুল কিরণে ভুবন আলোকিত ক'রে আবার শিশির- 
টুপ্নকেও ভালবাসবার প্রতিভা তারই ছিল। তার শ্রদশিত পথে মনসরউদ্দিন 
শ্িতিমোহন সেন উপেশ্রনাথ ভট্টাচার্য মৃতিলাল দাস আঁশ্ততোব ভট্টাচা্ 
প্রসভীতিরা ঘে বিপুল গান সংগ্রহ করেন তা অবশ্ত এখনও আমাদের সঞ্চয়ের 


ন্‌ 


গোলাবাড়িকেই ভরিয়েছে, তার যথার্থ সনাক্তকবণ, ধর্মবিশ্বাসের স্বরূপ নির্ণরু 
করা হয়নি । 

ছোটথাট নানা মাপের লোকগীতিকাবের অজন্্র বচনার পাঁশ কাটিয়ে 
আমরা ঘি বাংলা লৌকিক গানের বড় কয়েকটি নমুন1 খুঁজি তবে তিনটি নাম 
খুব উজ্জ্বল হয়ে ওঠে। কালক্রযের দিক থেকে প্রথম নাম লালন শা, দ্বিতায় 
রামছুলাল পাল এবং তৃতীয় কুবিব গৌসাই 1 এই তিনজনকে আলাদা ক'রে 
বেছে নেওয়ার তাৎপধ এই যে, লালনের গানে প্রতিফলিজ হয়েছে বাংল! বাউল 
মার্গের সবচেয়ে স্পষ্ট মতামত, প্ামছুলাল ব। ছুলালটাদের গানে কর্তাভজাদের 
ধর্ম ও সাধনতত্বেধ মুূললতা এবং কুবির গৌসাইয়ের গানে সাহেবধনী সম্প্রদায়ের 
ধর্মবিশ্বাস । 

বাংলা লোকসংগীতের প্রধান অংশ যে আসলে কোনো-কোনো লৌকিক 
ধর্মের তাত্বিক ভাষা তা অনেকসময়ে আমাদের নে থাকে না। সেই গৌণ 
ধর্মের অনুষঙ্গ থেকে আলাদ] ক'বে গানগুলি শুনলে ব। সাহিত্যিক আলোচনা 
করলে ভার অঙ্গহানি ঘটে । সেই কল কিছুটা করেন ববীন্দ্রনাথ, অনেকটাই 
কেন ক্ষিতযোহন সেন এবং লালন “শতিকা'ব ভূমিকায় শশিভূষণ দাশগুপ্তের 
রচন। তো নিছক দর্শন । মনস্ুরউদ্দিন উপেন্দ্রনাথ ভট্টীচার্ধ বরং অনেকাংশে 
ক্ষে্গবেষণার কাদামাটিমাথা সতা দেখেছেন । 

আসলে লোকধর্ষের ভেতবকার ছোটখাট মতান্তব খুব স্ক্ম । যেমন কর্তা 
ভজাদের সঙ্গে সাহেবধনীদের অনেক বিষয়ে মিল আছে বিশ্বাসের দিক থেকে, 
কিস্ত আচরণের দিক থেকে আছে বেশ তফাৎ । লালনপস্থীদের সঙ্গে ফকিরি 
তস্ধ ও বাউল সতবাদের ছোটখাট অনেক তফাৎ মাছে । সীই-মত আব 
দরবেশীতন্ত্র এক নয়! খাঁটি ইসলামের সঙ্গে ফকিরদের সম্পূক্তত1! ঘতথানি, 
বাউলদের সঙ্গে বৈষবদের সম্পক্তত। ততট। নয় । এসব স্পষ্ট ক'রে বুঝতে 
গেলে তাদের সঙ্গে অন্তর্ঙ্গতা অঞ্জন করতে হয়, তাদের সঙ্গে ঘুরতে হয়। তাঁর? 
শাহ মানে না কিন্ত তাদের মৌখিক আচবণবিধিতে স্পষ্ট করে নির্দেশ দেওয়' 
আছে: “আপন সাধন কথা, না কভিও যথা তথ এট। সব মরমী সাধক মেনে 
চলে, এমনকি সাধারণ অজ্ঞ জিজ্ঞা বকে তারা খানিকটা উল্টোপান্টা বলে অনেক 
সময় বিভ্রান্ত ক'রে দেয় । তাঁদের গানের ভাষা ও প্রতীক আমাদের অচেন' 
তাই প্রহেলিকাময় । তাদের টমথুনাত্মক কায়ালাধনার গুপ্ত ব্যাপার সম্পকে 
শবে গবেষকের জানবার মাগ্রহ অলীম। একবার একজন খুদে গবেষক: 


রা 


আমাকে উদাপীনদের কাছ থেকে সচ্য-আবিষ্কৃত এক গান পড়ে শোনান, যাতে 
বলার কথাটা এই যে: 'যোনি-লিঙ্গে সাধনা চিরকালের এই ঘটন।' । তাঁকে 
বোঝাতে হয় যে এর জবাবী গানে মুল সত্যটা আছে, অর্থাৎ “গুরু-বাক্য লিঙ্গ 
হয় শিষ্যের যোনি কান” । তার মানে গানটা মৈথুনতত্বের নয়, গুরুতত্বের | 
যুগে যুগে এমন ভুল অনেক হয়ে চলেছে । বস্তত আমাদের দেশে যতগ্ুলি 
জিনিসের অপব্যাখ্যা হয়েছে তার মধ্যে লোকধর্ম একটি । উন্নতমনস্ক উচ্চবর্ণের 
অনেক মানুষ ও পণ্ডিত বারে বারে লোকখর্ষকে অনাচাখাদী, বিকৃতরুচি ও 
সামসর্বন্ব বলে বুষ্মিয়েছেন । অথচ তাদের সত্য কথাটা এই ভাবে ফুটেছে 
একটা গানে : 

প্রেমের রসিক যেজন পর আব আপন সে তা ভাবে না! 

সে প্রেম হয় যার__ 

তার আর কামের ব্যবহার খাকে না । 

এইসব বিভ্রীস্তি ভূলবোঝাবুঝি অপব্যাখা। প্রভৃতি বিতকিত বাপারগুলি 
সারয়ে রেখে লৌকিক ধর্মসম্প্রনার গুলির সবচেয়ে চিরজীবা অংশ অর্থাৎ তাদের 
শানগুলি আমরা যদি বুঝে শিতে পাবি তবে আমাদেব একটা সারস্বত 
উত্তরাধিকার লাভ হয় । স কাজে গান জানার দিকটি যেমন জরুরি তেমনহ 
গুরুত্বপূর্ণ গানগু:লর ধর্ধতত্বগত বিষয় ও প্রকরণ বুঝে নেওয়।। সেপ্রয়াসের 
স্চনায় আমাদের স্পষ্টত জেনে বাপতে হয় যে বাউলধার। আর সহজিয়াধার। 
এক নয়। বাউলমতে ইসলাম-স্থফিতত্ব-ফকিবিতত্ব হুঙ্মভাবে মিশে আছে । 
সহজিয়। মতে মিশে আছে তন্্বৈষ্ঞবধর্শনীথপন্থ | অথচ উভয়ের গানে শব্ধ 
তত্ব প্রতীক অনেকসময় এক | 
এই দুই ধাঁপায় বিশ্বাসের বিচ্ছিন্নত। হেমন সত্য, তেমনই সতা ভাবের 

সম্পক্ততা। যেমন বাউল ত্বণা করে শাস্ত্র কোরান মসজিদ মোল1তন্ত্রকে, 
তাদের আস্থা মুশেদ আর মারফতী পথে । তেমনই সহুজিয়াদের পুণা বেদাচার 
মৃত্তিপূজ। ব্রাহ্মণ তন্ত্রের প্রতি, ভাদের ভরসা গুরু আর ভাবের মানুষের 
উপর । অথচ আবার বাউলপ্া অবতারবাদে বিশ্বাসী নয় কিন্তু সহজিয়াদের 
বিশ্বাম অবতভারতত্বে। আমাদেব দেশে একসময় যে অজন্র গৌণধর্ম গডে 
উঠেছিল তার বেশির ভাগের মূলে একজন ধর্মপ্রবর্তক ছিলেন। এক 'একটি 
ধর্ম একেক জনে» নামে গডে উঠেছে । এদের একটা লন্ব। ফিরিস্তি পাওয়া যায 


লা 


৪ 


নবদ্বীপচন্দ্র গোস্বামী বিগ্যারত্বের লেখা “বৈষ্ণব ব্রতদিন-নির্ণয়' বইতে । সেই 
তালিকা যেমন উত্তেজক তেমনই কৌতহলপ্রদ । যেমন : 


সাধ্বনীপস্থী, খুশি বিশ্বাসী” রাঁধাশ্ঠ!মী, জগবন্ধু-ভজনীয়া, রৈদাসী, 
সেনপন্থী, রামসনেহা, কর্তাভজা, সাহেবধনী, বলর'মভঙ্জা, রূপ কবিবাজী, 
বামবল্লভী, হজরতী, গোবরাই, পাগলনাথী, তিলকদাশী, দর্পনারাক্কণী, 
বাধাবল্লভী, চরণদাসী, হরিশ্চন্দ্রী, মাধবাঁ, চুহড়পন্থী, কুড়াপন্থ!, জগমোহিনী, 
গুরুদাসী বৈষ্ণব, পামপ্রসাদী, চামারবৈষ্ব, হরিব্যাসী, নস্করী, পণ্ট,দাসী, 
আপাপস্থী, দরিয়ীদসী, বুনিয়াদদাসী, কুলিগায়েলঃ নরেশপন্থী, বেউড়দাসী, 
ফকিরদাঁসী, মুলুকৃদাস : 
প্রবর্তক ব! প্রবন্তিকাপ নামধাখী এত ষে সহাঁজয়া-সম্প্রদাকর গত ছুশো বছরে 
জেগে উঠেছিল তাদের নৈষ্ঠিক টক্কর পাবগু' নাম দিয়েছিল এবং 'পষণ্তীদলন' 
জাতীয় গ্রন্থ লিগে তাদের আচারমাগকে জানিয়েছিল ধিক্কার । ঠিক এই- 
'ভাবেই নৈষ্টিক শর্য়তা ইসলামসমাজ ধিক জানিয়েছিল লালনশাহী মত 
এবং "অন্যান্য ফকিরি বা বাউল তত্বকে । তাদের তার! চিহ্কিত করেছিল 
“বেশরা' নামে ৷ তবে নৈষ্গিক ইৈষ্চববা শুধু গ্রস্থরচনা কারে ধিক্কার জানিয়ে 
ক্ষান্ত হয়েছিল, আর নৈষ্িক মুললমাঁনর। কেবল প্ুঁথিগত ধিক্টর নয়, জারি 
করেছিল “বাউলধবংস কতো য়)” । বাউলদের শাবীরিক নিযাতন, কেশকর্তন 
এমনি ইসলামিকর্ণ পযন্ত হয়েছিল ব্যাপক বলবপিতায়। পাধগ্রীদলন' 
বইতে নবগঠিত সহজিয়ামত সম্পর্কে শুধু প্রশ্ন রাখা হয়েছিল : 


কি জন্ত প্রবীণ মতে বিরত হইয়া । 
অভিনব মতে রত কি সখ দেখিয়া ॥ 
ত্বর্গের পোপান কি এ মতে গাথা আছে । 
দড়বডি চলি ধাবে শ্রাহরির কাছে ॥ 
ন। জানি কি লাগি সবে ভ্রান্ত হায় মতি । 
নবপথে পদার্পণ কেন ও ছুর্মতি ॥ 

আর বাউলমত সম্পর্কে কট্টর মুসলমান গর্জে উঠেছিল : 
ঠেট! গুরু ঝুটা পরে 
বাল। হাতে নেড়ার ফকির 
এর। "মাসল শয়তান কাফের বেইমান | 


কিংবা এতদূর লেখা হয়েছে যে, 
| লাঠি মারে! মাথে দাগাবাজ ফকিরের ।* 

ইতিহাসের এইজাতীয় সন্ত্রস্ত নিম্পেষিত সমাজচিত্র মনে রাখলে বোকা! 
খাবে কেশ গৌণবর্মসস্প্রণায়গুলি অত্যন্ত সতর্কভাবে ঢুকে গেছে প্রত্যন্ত গ্রামের 
গহ্বরে, কেন তার। ক্রমে ত্যাগ করেছে বহির্বাপ আর নিজধর্মের অঙ্গচিহ্ুৎ কেন 
তার] গুগুপাধনার আসনে নিজেদের অর্গলবদ্ধ করেছে । এই স্ত্রেই বোঝা 
ধাবে কেন তাদের সংখ্যা যাচ্ছে কমে, কেন তার! আমাদের জিজ্ঞাসার জবাবে 
১৩রি করে ইচ্ছাকৃত বিভ্রান্তি, কেন তারা সচরাচর প্রহেলিকাভর। গান করে। 
“লোক মধো 'লোকাচাব' তাঁরা মেনে চলে ॥ তা হঠাৎ তাদের সঠিক সনাক্ত- 
করণ কঠিন । অথচ এইসব গৌপধর্ম সম্প্রদায় এক অত্যন্ত সজীব সত্য । আমাদের 
বহিমুখী নগরকেন্দ্িক জীবনচযার উল্টে! বাঁকে রয়ে গেছে এক অন্তঃশীল অতল 
রহন্তের গভীর নিজন জগত! 

সেই জগৎ নানা কিংবদন্তী, অলৌকিক কাহিনী, বাচত্র রোগারোগ্যের 
বিবরণে রোমাঞ্চকর | প্রবর্তককেকন্দ্রিক এই সব গৌণধর্ম আজ নান খাতে 
বইছে, হয়ত শীর্ণশারায় কিংব। রূপান্তরিত সমন্বয়ে । তবু লক্ষ লক্ষ গ্রামামান্তষ 
এসব ধর্মের নিগুঢ টানে এখনও জমায়েত হয়, পার্ধণী দেয়, অংশ নেয় বাৎসরিক 
ম্লায়, জাতিবণনিবিশেষে বাসে পড়ে পংক্তিভোজনে | এসব সম্প্রদায়েং 
শ্রমজীবী ব! কৃষিজীবা ম1ভষ সারাদিন দারিপ্রা আর কর্মের প্রহারে পাংশু হয়েও 
দিনান্তে শ্রীহবি বা আলাকে না ডেকে বলে “জয় কত! বাবা" কিৎলা “জয় দ্রীন- 
দয়াল' | যেন ভাবাই তাদ্রে সম্বোধনের সীমায় ধবা পড়েছেন, হবি বা আল 
"ধন অনেক অপ্রাপণীয় দুবত্ধে শুধু উচ্চবণের আকাশে শোভা পাচ্ছে! এই 
সব ধর্মসম্প্রদায়েব মানুষগ্ুলির মধো বয়ে গেছে যুগষযুগান্তলঞ্চিত ক্ষোভ ও মার- 
ওয়ার বেদনা! উচ্চবর্ণের কাছে তারা যেমন পায়নি ক্ষুবার অন্ন বা মানবিক 
শুশ্ষ। তেমনই পাইনি ধর্মসাধনার স্বাধীনতা ও সমাজন্বীকৃতি । এদিকে শাসকের 
অত্যাচার কাজীর দলন অশর ভাগোর প্রহার যত তীব্র হয়েছে ততই তাদের 
অসহায় অস্তিত্বে তীব্রতর হয়েছে ব্াহ্মণাবিদ্বেষ আর মোল্লাভন্ত্রের প্রতি অনাস্থা । 
শ্ীচৈতন্ত-প্রবতিত উদার বৈষ্ব্ধর্ষে আর লোকায়ত বাউলমতে এই অসহায় 


'উত্সাহী পাঠক পড়ে নেবেন বাউল-ফকির-নিগ্রহের আরও অগণন মর্সস্তদ প্রতিবেদন 
দউাথ গ্রন্থকলদ বাংলাদেশ প্রচাশিত লালন স্যারকণ্রন্ত' ছখতকে আনল আহনান চৌধুরীর 


“পাল্দিত্তিক প্রবন্ধ বাগলার বাউনবিরোণী আন্দোঁজিল " প্রোর্ধত লানলনশাহ? | 


সি 


অথচ মুমুক্ষ মান্ষদের বাচবার একট নিশান ছিল । জাতিবর্ণের বিরোধ ঘুচিয়ে? 
শাস্ত্রের বিধান ভেঙে, জধু হৃদয়ের নির্দেশে ভক্তিমান মান্ষদের একত্র করার 
প্রয়াস করেছিলেন শ্রীচৈতন্ত । তাই তাকে আজও সাধারণ অজ্ঞ মানুষ ও 
অসহায় গ্রামবাসী পরিভ্রীতারূপে মানে । সঙ্গে সঙ্গে বিশ্বাস করে এই কিংবদন্তী 
ষে, ব্রক্তলীলা সম্পূর্ণ হয়নি ব'লে শ্রারুষ্ণ স্বয়ং লোকনিস্তার করতে নবদ্ধীপে জন্মে- 
ছিলেন আচগ্ালকে মুক্তি দিতে । পবুবতীকালে শরচৈতন্তের তিরোধানের পর 
বাংলার বৈষ্ণবধর্ম হয়ে পড়ে বুন্দাবনকেন্দ্রিক ও মনন প্রধান । তার লোকশিক্ষার 
বিস্তীর্ণ জগৎ সংকুচিত হয়ে ওঠে পণ্ডিত বৈষ্ণবদের জ্ঞান ও তত্বেব শীর্ণ আভি- 
জাত্যে । টবষ্$বদের মধ্যেও গড়ে ওঠে শ্রেণী ও বর্ণ। পদাবলী সাহিতোর 
সহজিয়। উচ্চারণ চৈতন্কোক্তর কালে ঢেকে যায় ছন্দোঝংকার আর কৃত্রিম ব্রজ- 
বুলির আলংকারিকতায় । জীব শ্ররূপ কবিকর্ণপুর রুষ্ণদাস কবিরাজদের 
মননপ্রকষ গড়ে তোলে ঠনষ্টিকদের জন্য আরেক শাস্ত্র । সাধারণ মানুষ আরেকবার 
হয়ে পড়ে অসহায় | বৈষ্ঞবধর্শে নেমে আসে বিকৃতি । বৌদ্ধতা স্ত্রকদের 
অবক্ষয়িত এক ধার। যৌন যোগাচারের লোভ দেখিয়ে ভক্তির বিশুদ্ধ পথকে 
ক'রে তোলে কামসংসর্গো বরুত। তখন দরকার পড়ে আরেকজন পরিজ্রাতার । 
সেই সময়ে নিত্যানন্দের ছেলে বীরভদ্র নাগাস্থরে বীরচন্তর শুরু করেন সেই শুদ্ধি- 
ধজ্ঞদ । সবল লোকায়ত ভভক্ক্রিবিশ্বাসের পথে তিনি আবার মাজষদের ফেরান । 
এই নতুন নেতাকে নৈষ্ঠিক বৈষ্ণবর1 আখ্যা দেন ভ্রষ্টাচারী ও পাষণ্ড । তার 
দীক্ষিত শিষ্যদের হীনার্ঘে বল! হয় ভ্ঞাভানেডী । কিন্ত অগণন মানুষ পেয়ে যায় 
একটা আশ্রন্ন ও ধর্মের ছক্রেতল । মুক্তিদূত শ্রীচৈত ও অগণিত ভক্তের মাঝ- 
খানে জড়ো হয়েছিল ঘে বাশি-রাশি শান্ত আর পুঁথি, বারভদ্র তা ভের্ডে 
দিলেন। তিনি হলেন নতুন অবতার । লোকে বিশ্বাস করল যে শ্রীচৈতন্যই 
বীরভদ্রক্ূপে নতুন ক'রে জন্মেছেন । এই'ভাবেই আমাদের লৌকিক উপধর্মে 
অবতারবাদের স্যচন। ঘটল । লোকে বলতে লাগল : 
বীরচন্দ্ররূপে পুনঃ গৌর অবতার । 
যেনা দেখেছে গৌর সে দেখুক এবার ॥ 

অবতারবাদের যুক্তিক্রমে দেখানো হুল অসম্পূর্ণ ব্রজলীলার সম্পূরণে যেমন 
শ্বীচৈতন্তের নবন্ীপলীলা তেমনই নীলাচলে অপ্রকট শ্রীচৈতন্যের অচরিতার্থ 
কাজ শেষ করতেই যেন বীরভদ্দের জন্ম । কথাটায় জোর দেবার জন্য তৈরি 
হ'ল সংস্কৃত শ্লোক : , 


ভ্রীচৈতন্যং প্রভুং বন্দে প্রেমামৃতরস প্রদং | 

জীবীবচন্দ্ররূপেণ প্রকটিভূত ভূতলং | 
লোকধমের ইতিহাস ঘটলে দেখ। যাবে এই অবতারবাদের তত্ব কোন বিচ্ছক্ 
ঘটনার উপর প্রতিষ্ঠিত নয় । 'প্রবর্তককেক্তিক সব সহজ্জিয়াধর্মই তাদের 'প্রবর্তককে 
মনে করে শীর্ণ ব' শ্রীচেতগ্ের অবতার । এই অবতারতত্ব বাক্তিপরম্পরাদধ 
এগিয়ে চলে । তার একটি দৃষ্টান্ত কর্তাভজাদের ক্ষেত্র থেকে দেখানো ধায় । 
কর্তাভজাদের প্রবর্তক আউলোদ্ নামে এক কিংবদভ্তীধন্য ফকির । আঠারো 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে তিনি নদীয়াজেলার ঘোষপাড়া অঞ্চলে এসে রামশরণ 
পাল নামে এক সম্পন্ন সদ্ূগোৌপকে দীক্ষা দেন। ৬৮. ৬/৪:৩-এর বর্ণনা থেকে 
বোঝা ঘায় আউলোদ ছিলেন সুফি ফকির, কেনন। 1১056 01011, 0ো:01255 
0 0091)% ০০010910115, ৬1101 100 ৮৮019 95 2. ৬ ()109/526১ ৮৮৪5 50 1028৬ 
(120 0৮০9 0 011162 7201016 0817 106৬৮ 8০817051০25 161 এমন 
একজন সফি ফকিরকেও গৌরাঙ্গের অবতার বানাতে কর্তাভঙাদের অস্থব্ধি! 
হয়নি | তাই “শ্লীক গডে উঠেছিল : 

কুষ্চন্দ্র গৌরচন্দ্র আউলেচন্ত্র 

তিনেই এক একেই তিন । 
কিন্ক কালক্রমে কর্তাভজাদের জনাপ্রয়তা তুঙ্গে ওঠে । আউলেচাদের প্রধান শিষা 
বামশরণের ছেলে দুলালটাদ এ-সম্প্রদায়কে সংগঠিত ও সংখ্যাবাহুলে! মজবৃত 
করে তোলেন । ৬৬. ৬০10 লিখেছেন: [)901910) 006 300১ 1৮057005 
0990 1706 1058 700৮৮ 4000,000 41১০10155 501690 ০%০ [61859] | 
এত ভক্ত শিষা যার তাকে অবতার না বানালে কি চলে ? কাজেই সুপতিকঙ্গিত 
কৃৎকৌশলে ছুলালঠাদের মা সবস্বততী দেবীর নাম হল সতীমা ( সতীম; 
উচ্চারণে শচীমাব 'সাভাস জাগে ) এবং ছুলালটাদ হলেন গৌবাঙের অবতার । 
তৈরি হল নতুন শ্লোক : 

তিন এক রূপ । 

শীকষ্ণচন্ত্র শ্রীগৌরচন্দ্র ও শ্রীছুলালচন্দ্র 

এই তিন পাম বিগ্রহম্বব্ূপ ॥ 
লক্ষ কববার বিষয় যে আউলেচন্রক্ষে সরিয়ে ছুলালচন্দ্রের এই যে উত্থান তার 
আর পরিবর্তন হসুনি, কেননা সতীমা-ছুলালাদের সংগঠন শক্ষি কর্তাভজাদের 
দৃঢ় বনিয়াদে ৰংশপরম্পরায় গুরুবংশের মর্ধাদ। দিয়েছে । 


৮ 


বাংলার লৌকিকধর্ষে অব্তারবাদের এই দোলাচল একটু বিস্তারিত ভাবে 
বলার কারণ এই ষে অনেকসময়ই লোকধর্মের পরিণুতি হয় গুরুবংশের অন্তর 
শোষণে। সাধারণ ভক্ত ও বিশ্বাপী মানুষ জড়িয়ে পড়ে আরেক জরিমানার 
দা়ভাগে । এ কথা বিম্ময়কর হলেও সত্যি যে মনেক লৌকিক ধর্মে ভক্ত বা 
শিষ্যকে প্রতিবছর নিদিষ্ট দিনে গুরুপাটে গিয়ে 'খাজন। বা 'জররিমানণী দিতে 
হয়। বলা হয় গুরু যেহেতু তার এঁহিক সপদুঃখ ও দেহের দায়িত্ব নিয়েছেন 
কাজেই তার প্রাপ্য এ অর্থমূলা এবং তৎসহ চালডালখন্দ | 
এই প্রচলিত ধারাতেই সাহেবধনী সম্প্রদায় তাদের প্রবর্তকের পরম্পরায় 
ব্রজলীলাকে জড়িয়ে নিয়ে ঘোষণা করেছে : 
সেই ব্রজধামের কর্তা ধিনি 
রাইধনী সেই নামটি শুনি 
সেই ধনী এই সাহেবধনী | 
তবে এখানে নতুনত্ব এই যে, সাহেব্ধনীর পুবস্ত্রে শ্রীরুষ। ব। গৌরাঙ্গ নেই, 
আছেন শ্রীরাধা। এ থেকে অস্কমান কর। যায় হয়ত সাহেবধনী ধর্মের মূল 
প্রবর্তক কোন নারী । এ কথ| স্প্টতর হয় আর একটি পদে, যেখানে বলা হয় : 
মাছে আর এক সত্য বাণী 
দীনদয়াল সাহেবধ্পী নাঁঘের ধনী 
ত্রজের রাইধনী স্ইে ধনী নদেতে উদ: 
নদীয়াজেলার শালিগ্রা অঞ্চলে সাহেবধনীদের উতৎপনি গুল, সইজন্তই রঙ্গের 
রাইধনীর 'নদেতে উদয়' কথাটার সাথকতা বোঝ। ধায় । দীনেশচন্দ্র সেন থেকে 
আহমদ শরীফ পর্ধন্ত অনেক পণ্ডিতের অন্থমান ঘে সাহেবপন* সম্প্রদায়ের মূলে 
ছিলেন একজন মুসলমান । অবশ্য এইমুহ্র্তে সাহেবধনীদের উদ্ভবের শুচনায় 
মুনলমান সত্ব আর অন্মাণ্রে বিষয় নয়, সত্য । “সাহেবধনী ঘরের সতানাম' ব'লে 
একটি হাতে-লেখ। পুঁথি আমি আবিফ্ষার কগেছি বুত্তিছপ। গ্রাম থেকে, যাতে 
রয়েছে সাহেবধনী সম্প্রদায়ের লৌকিক মন্ত্রতন্ত্র। তার একটিতে লেখা আছে : 
ক্রিং সাহেবধনী আল্লাধনী পীনদয়াল নাম সত্য । 
সাহেবধনীদের সবচেয়েবড় গীতিকার কুবির গৌসাই তার ছুটি গানে হিন্দ্মুসলমান 
ধর্মসমন্থয়ের চমংকার উক্তি করেছেন য। উল্লেখধোগ্য : 
১. শ্বাজ। মহম্মদ রাধাকষ একাঙ্গ একাত্ম! সার। 


একহাতে বাজেনা তালি এক স্থরের কথা বলি 
নীরে ক্ষীরে চলাচলি বীজের এই বিচার । 
পিতা 'মাল্ল। মাতা আহলাদিনী মর্ম বোঝা হ'ল ভার ॥ 


২ একের স্যষ্টি সব পারিন। পাকড়াতে । 
আলা আলজিহ্বায় থাকেন আপনস্থখে 
কৃষ্ণ থান টাঙ্রাতে । 
আল্লার হলাদিনী শক্তিবূপে রাধার কল্পনীতে যে সাহস ও চিন্তার অভিনবত্ব 
আছে তার ভিতিযূলে সাছে মাহেবধনী সম্প্রদায়ের নব অবতারতত্ব ও সমন্থ়বাদ। 
ব্যবহারিক জাবনে আমরা ধাদের বলি হিন্দু বা মুসলমান, সাহেবধনী সম্প্রনাক়ে 
তারাই মিশে আছেন গ্রচ্ছন্নরূপে অথচ প্রত্যক্ষভাবে দেখা যায় এদের ধর্মে 
হিন্দু গুরুর মুসলমান শিষ্য অথবা মুসলমান গুরুর হিন্দু শিষ্য অনেক রয়েছে। 
জাত পাত বর্ণবিচার এদের নেই । একত্রভোজন খুব শ্বাভাবিক ব্যাপার | 
সৃত্যুর পর এদের সমাধি দেওয়ারই বিধি । উপাস্তকে এর] ডাকেন দীনদয়াল 
দীনবন্ধু । সুতরাং দেখা খাচ্ছে এই বিশেষ ধর্মসম্প্রদায় সম্পর্কে সব তথ্য ও 
উপাদান খুব সতর্কভাবে বিবেচনাযোগ্য । কিন্তু সর্বাগ্রে প্রয়োজন এ সম্প্রদায়ের 
ইতিহাস উন্মোচন । 
সাহেবধনটদের সম্পকে সবশ্রথম লিখিত উল্লেখ আমরা পাই ১৮৭ সালে 
মুদ্রিত এক্ষয়কুমার দত্তের 'ভারতবষীয় উপাসক সম্প্রদায়” বইতে । তার থেকে 
প্রাসঙ্গিক উদ্ধাতি : 

“একপ প্রবাদ আছে যে, কৃষ্ণনগর জেলার অস্তর্গত শালিগ্রাম» 
দোগাছিয়। প্রভৃতি কয়েক গ্রামের বনে একজন উদাসাঁন বাস করিত। 
ঈশ্বর আরাধনায় ও পরোপকার সাধনে তাহার বিশেষনূপ অন্থরাগ ছিল। 
বাগাড়ে শিবাসী রঘুনাথ দাস, দোগাছিয়ানিবাঁপী ছুঃখীরাম পাল এবং 
হিন্দুমতাবলঘা অপর কয়েক ব্যক্তি ও একজন মোসলমান তাহার শিষা হয়। 
এ উদ্বাসীনের নাম সাহেবধনী বলিয়া এই সম্প্রদায়ের নামও সাহেবধনী 
হইয়াছে । ূ 

বোধহয়, ইহার! কর্তাভঙ্জা-সম্প্রদায়েরই শাখা বিশেষ । যেষন ঘোষ- 
পাড়ার কর্তাভজা-সম্প্রদায়ের মূলগুরু রামশরণ পাঁল। সেইক্প ইহাদের মুল 
শুরু ছুঃখীরাম পাল । এ পালের পুত্র চরণ পাল এই সম্প্রদায়ের মত 
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বিশেষরূপে প্রচার করির। অতিশয় বিখ্যাত হইয়। উঠিয়াছেন | এই পালেরা 
গোপজাতীয় । ইহার] কোন বিগ্রহের উপাসন! করে না, বরং বিগ্রহ ও 
হন্ত্রদাত| গুরুর প্রতি বিশেষ বিদ্বেষই প্রকাঁশ করে । ইহাদের উপাসন। 
স্থানের নাম আসন। এ আসন একখান! চৌকিমাত্র। এ চৌকিতে 
পুষ্প, চন্দন ও পুম্পমালা দেওয়া? থাকে । প্রতি বৃহম্পতিবারে এ সম্প্রদায়ী 
অনেক লোক এ আসন স্থানে সমাগত হুইয়1! পরমার্থ সাধন করে । তথায় 
তাহারা আপনাদের প্রস্তত কর]! পরমা এবং যবনাদি নানাজাতি-প্রদত্ত 
মানপিক ভোগের সামগ্রী আসনের নিকট নিবেদন করিয়া দিয়] নিবেদিত 
দ্রব্য পরস্পরের মুখে অর্পণ করে । ইহাকেই পরমার্থসাধন কহে। অধিক 
রাত্রি হইলে এ সকল দ্রব্য সকলে মিলিয়া ভক্গণ করে এবং আপনাদের 
মতাহুষায়ী সঙ্গীতাদি করিয়। উপাসনা করে। 

এ সময় অনেক রোগী এ স্থানে আগমন করে এবং রোগমুক্ত হইবার 
উদ্দেশ্যে মানমিক করিয়া যায় । সম্প্রদায়-গুরুর প্রক্রিয়া বিশেষ দ্বারা 
যাহার! রোগ হইতে মুক্ত হয়- তাহারা এ পূর্বরুত মানসিক আনিয়া উপস্থিত 
করে। ইহাতে সম্বৎসরে অনেক অর্থ সংগৃহীত হয় এবং সেই অর্থ দ্বার! 
ঠচত্রমাসে অগ্রদ্ীপে ইহাদের একটি মহোৎসব হয়া থাকে । 

ইহার! জাদ্বিভেদ স্বীকার করে নী; কি হিন্দু কি মোসলমান লকল 
জাতিকেই স্বম্প্রদায়ে নিবিষ্ট করে। হিন্দুদিগকে 'কীং দীননাথ দীনবন্ধু 
এবং মোসলমানদিগকে দীনদয়াল দীনবন্ধু" এই মন্্ উপদেশ দিয়! থাকে । 
কিছুদিন হইল, চরণ পালের মৃত্যু হইয়াছে । এক্ষণে তাহার পুত্র তদীয় 
আসনের অধিকারী । 
সাহেবধনী সম্প্রদায় সম্পর্কে এই প্রথম মুদ্দিন প্রতিবেদনটি মোটামুটি নির্ভর- 

যোগ্য, যদিও খুরুবিদবেষেব প্রসঙ্গটি অবান্তর | পরবর্তীকালে দীনেশচন্দ্র সেন তার 
“বুহত্বঙ্গ' বইতে, রমেশচন্দ্র মজুমদার তার “বাংলাদেশের ইতিহাস'-য়ের মধ্যযুগ 
পর্যায়ে, পূর্ববঙ্গ রেলপথ তাদের প্রচার পুস্তিকায় "সাহেবধনী, সম্পর্কে লেখেন। 
তাতে মোটামুটি অক্ষয়কুমাবের প্রতিবেদনের অনুসরণ চোখে পড়ে । ১৩১৯ 
বঙ্গান্দে প্রকাশিত কুমুদনাথ মল্লিকের ননদীয়া-কাহিনী' বইতেও অক্ষয়কুমার- 
অন্গনরণ স্পষ্ট তবে তাঁর অতিরিক্ত সংযোজন হ'ল : 

ধর্মের জন্য না হউক, ব্যাধি বিদূরিত করিতে নীচ জাতীয়গণের 
মধ্যে এ সম্প্রদায়ের প্রসার বেশ আছে, কিন্তু ইহাদের সাম্প্রদায়িক লোক- 
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সংখ্যা দিন দিন ধেবূপ হাস পাইতেছে, তাহাতে আর কিছুদিন ইহাদের 

নিদর্শন থাকিবে কিন। সন্দেহ হয় । 

এই সব প্রতিবেদনের মধো কোন সরেজমিন অভিজ্ঞতার চিহ্ন নেই, আছে 
হালকা শমন্মান। প্ররুতপক্ষে সাহেবধনী সম্প্রদায়ের উদ্ভব অনেকটা বোবা 
যায় অক্ষয়কুমারের বিবরণে উল্লিখিত এই তথ্য থেকে যে ছুঃখীরাম পাল এ 
ধর্মের মূলগুরু, ভার পুত্র চবণ পালের সময় সম্প্রদায়টির সমুন্নতি এবং “কিছুদিন 
হুইল চরণ পালের মৃত্যু হুইয়াছে* এই মন্তব্যের কাল ১৮৭*। এর থেকে বোঝা 
ধায় সাহেবধনীদের উদ্ভব আঠারে! শতক । 

এই এঁতিহাঁসিক সিদ্ধান্তটি পাকাপোক্ত করতে আমি শালিগ্রাম-দোগাছিয়া 
যাই ১৯৬৮ সালে । সেখানে স্থানীয় অনুসন্ধানে জান। যায় সাহেবধনীদের প্রধান 
গুরুর নাম মুলীরাম ব। মূলীচাদ পাল । অক্ষয়কুমার ভূল করে তাকে ছুঃখীরাম 
বলে উল্লেখ করে গেছেন। এই মুলী্ার্দের ছিল তিন সন্তান: ঠাকুরদাস 
( অপুত্রক ও শ্বল্লজীবী ), চরণটাদ ও গোবর্ধন ।* এই গোবর্ধনের বংশ আজও 
দোগাছিয়ায় রয়েছে । মুলীাদের মধ্যমপুত্র চরণ পাল সাহেবধনী সম্প্রদায়কে 
সংগঠিত ও ব্যাপকতা দেন এবং তাদের সাধনার আসন স্থানাস্তরিত করেন 
দোগাছিয়া গ্রামের পূর্বদিকে জলাঙ্গী নদীর অপরপার বৃত্তিহুদ। গ্রামে (দ্রষ্টব্য 
মানচিত্র )। এই বুত্তিছদা গ্রামই প্রকৃতপক্ষে সাহেবধনীদের গুরুপাট । উনিশ 
শতকের গোড়া থেকে আজপধন্ত এখানেই তাদের ওঠাবসা এবং বাৎসরিক মেলা 
মহোৎসব হয়ে আসছে । এখানেই রয়েছে চরণ পালের বংশধাঁর1 ও তাদের 
দেবোত্তর সম্পত্ভি। বত্তিহদার পালবাডি অভিপ্রপিদ্ধ লৌকিক তীর্থ । ভক্ত 
শিষ্য দীন আতুর ছুরাবোগ্য ব্যাখিগ্রস্ত প্রভৃতি সকপেই আজও এই শাল বাড়ীতে 
হত্যে দেয় ও মানসিক করে । বৈশাখী পৃণিমায় এখানে হয় মহোৎসব । 
নিত্যপূজ! ছাড়াও বৃহস্পতিবারের বিশেষ £ভাগরাগ দীনদয়ালের নামে পাল 
বাড়িতে আজও নিবেদন হয়। চরণ পালের প্রত্যক্ষ শিল্কু কুবের সরকার ওরফে 
কুবির গৌসাই (নূদীরাঁব ন্বরসঙ্গতিতে কুবের -- কুবির ) সাহেবধনীদের প্রধান 
গীতিকার । তার লেখা ১২০৯খানি গানের যে হাতে-লেখা পু খি আমি দেখার ও 
ব্যবহার করার স্থযোগ পাই, তার সৰ গানের ভণিতায় গীতিকার কুবির এবং তাঁর 
গ্তরু চরণের উল্লেখ আছে। বৃত্তিদায় চরণ ও কুবিবের সমার্ষিও আজ দ্রষ্টব্যস্থল। 
এই কুবির তার একটি গানে বুত্তিহদা ও চরণের বিবরণ পিয়ে লিখেছেন . 


* মভাণ্ুরে গোবধন, ঢচরশচদ ও তচতচ্যা । 


১৭ 


ওরে বৃন্দাবন হ'তে বড় শ্রপাট ভ্দাগ্রাম। 
শ্ীপাট সুদাগ্রাম 
যথা! দিবানিশি শুনি দীনবন্ধু নাম ॥ 
হেরী নীলাচলে যেমন লীলে 
এখানে তার অধিক লীলে 
হিন্দু যবন সবাই মিলে স্বচক্ষে দেখতে পেলাম ॥ 
দ্যাখো গৌসাই চরণষাদ আমার 
বসিয়েছে চাদের বাজার 
ভক্তবৃন্দ আসছে যাচ্ছে অবিশ্রাম ॥ 
আমার চরণচাদের নামের জোরে 
ছুখা তাপী পাপী তরে 
ঠাপ কাশি শুল গুভ,মব্যথা 
মহাব্যাধি হয় আরাম । 

এ বিবরণ থেকে চরণেব লোকপ্রিয়ত। ও তার আঁসনসিদ্ধ অলৌকিকতার 
খবর মিলছে । তার নামের জোরে বাধি আরোগোর বর্ণনাকস বোঝা খায় 
ঘোষপাড1র হিমসাগবের জল আর ভালিমতলার মাটির মত বৃত্তির নামধশএ 
প্রসিদ্ধ ! এ গানে শেষ অংশে আছে চরণ পালের তিন শিষ্কেব নাম : 

আছে ভোলানাথ কৈলাসপুরে 

জগন্নাথ শ্রীক্ষেতরে 

অযোধ্যানগরে ছিলেন শ্রীরাম । 

তেমনই প্রহলাদচন্দ্র রকুনপুরে 

রামচন্দ্র বামূনপুকুরে 

গৌঁপাই কুবির আছেন দ্বারে 
পূর্ণ করে মনস্কাম ॥ 

চরণ পালের প্রধান তিন নাক্ষাৎ শিষ্য তাহলে রুকুনপুরের প্রহলাদচন্দ্র 
গৌসাই, বামুনপুকুকের বামচন্দ্র গোৌঁসাই* এবং বুভিহ্দার কুবিরচাদ গৌসাই । 


শা শিপ ০ সপ শি শিস 


+ চরণের শিশু প্রহনাদচন্দ্ ভিন বিখ্যাত শীতিকার হাউড়ে গোসাইয়ের গুরস্থানীয় । ককুন- 
পুরে ভার বংশ এখন অবলুপ্ত ৷ শ্তার বান্তিদ্িট। কিনে নিয়েডেন জনৈক মহম্মদ হোসেন । 

রামচন্দ্ের বাস্ত আছে নবদ্বীপের কাছে বিখাত মায়াপুরের সন্নিহিত বামুনপুকুর গ্রামে । 
তিনি জাতে ছিলেন বেশ্ঠ কপালী। সত্তর বছর বয়ণে তার দেহান্ত ঘটে । ঠার ভিটেয় রয়েছে 
সাধনপীঠ ও সমাধি । বংশধর আছে । * 


১৩ 


তিনজনই নদীয়ার মান্থষ এবং সাহেবধনী ঘরের তাত্বিক প্রচারক, তবে কুবিরের 
উপর ছিল আরেকটি সৌভাগ্যের আশীর্বাদ । তিনি লিখতে পারতেন চমৎকার 
গান যার অধিকাংশই সাহেবধনীদের তত্ব ও বিশ্বাসের মূল্যবান ভাত, সেইসজে 
সেসব গানে জড়িত ছিল তার লোকজ্ঞান, সমাজঅভিজ্ঞতা ও ইতভিহাসচেতনা । 
যার ফলে আজ কুবির গৌসাইয়ের গান নিছক তত্বের কাঠামো ছাড়িয়ে পরিব্যাঞ্ধ 
হয়ে ওঠে সমাজতাত্বিকের জিজ্ঞাসায়, এতিহাসিকের কুতৃহলে এবং সাহিত্য মনস্কের 
আনন্দের রসদে। সাহেবধনী সম্প্রদায় ও তাদের গানের পরম্পর] কুবিরের 
রচন।তেই শেষ হয়ে যায়নি, তা প্রসারিত হয়েছে কুবির শিষ্ঠ যাঁছুবিন্দ গৌসাইয়ের 
গানে। 

বৃত্তিহ্থদায় দীর্ঘকাল সরেজমিন ঘুরে চরণ পালের বংশধরদের সঙ্গে কথা বলে 
আমি চরণ পালের এক বংশত।লিকা প্রণয়ন করেছি যা] উল্লিখিত হুল এইখানে । 
এই তালিকা থেকে বোঝা মায় চরণ পালের অধস্তন পঞ্চম পুরুষ এখন সাহেব- 
ধনীদের গুরুপাটের আসন-অধিকারী । এ তথ্য থেকে চরণ পালের কালনিণয়ে 
অনেকট! সুবিধা হয় এবং স্পষ্টতই জান] যায় সাহেবধনীদের প্রবর্তক বংশের 
লতাপাতার স্থত্র । 


সাহেবধনী গুরুবংশের লতিক। 
সাকিন বৃত্তিছদা। নদীয়া 
লিনা পাল 


প্াপপালা পপি শিশীটাশি পপ শা শিপ শিশি পীর টি ৪৪ 


| | 
ঠাকুরদা চরণচাদ গোবর্ধন 





তিলকচাদ 

টা 
গাম | বীরভদ্র পা মনমোহন 
লালটাদ 9 অশ্বিনী, | 


॥ 
শশী স্পীত  শশাষ্পি শা শা প+স- শে শিপ পাতি তাপ পা এ পাাপালল্পলা পা শাশাীটী 


| | | | | | 
শর শিশির প্রফুল্ল সন্তোষত ভন্শান্ত ভন্থধাংশ স্ুশীল5 


১ প্রাণভদ্রের সন্তান অশ্বিনা পাল একসমরে মম্প্রদায়কর্তা ছিলেন । এখন বৃত্ধিতদর প্রান্থে 
আশাদ। শাশ্রস। 


৯৪ 


বৃত্তিহ্ৃদ গ্রাম সম্পর্কেও কিছুটা প্রাথমিক ধারণা থাকা দরকার । গ্রামটি 
নদীয়া জে] চাপড়া থানার অন্তর্গত । জেলাশহর কৃষ্ণনগর থেকে ষোলো 
মাইল উত্তরপুৰে অবস্থিত। করিমপুর-কৃষ্ণনগর পাকারাস্তার লক্ষ্মীগাছ। গ্রাম 
বাসস্টপে নেমে হ্াটাপথে তিন মাইল বৃত্তিহ্দার দুরত্ব । গ্রামের পাঁশচমে 
জলাঙ্গী নদ্রীর ঝেষ্টন। উত্তরে তালুকহুদা, দক্ষিণে গোথুরাপোতা, পুবে তিন 
মাইল ভূখগ্ডপারে কৃষ্চনগর-করিমপুর পাক। রাস্তা । যৌজা নং ২৯। 

অধিবাসীদের জীবিকা: কৃষিকর্শ, তাতবোন।, ব্যবসায় ও শিক্ষকতা । 

জনসংখ্যা ১৯৭১ সালের আদমন্থমারি অনুযায়ী মোট ৩৪৫০ জন। তার 
মধ্যে মুসলমান ৫২৫ ঘর, ঘোষ ৬০ ঘর, কর্মকার ৮ ঘর, দাস ৪০ ঘর, প্রামাণিক 
৬ ঘর, গড়াই ১০ ঘর, স্ত্রধর ১ ঘর, ব্রাহ্মণ ১ ঘর। 

চরণ পালের শিষ্য কুবির গৌসাইয়ের ভিটে এবং সমাধি বৃত্তিষথদা গ্রামেই 
আছে। সেখান থেকে তাঁর যে বংশতালিক1 মেলে তা নিম্বূপ : 

কুবিরচাদ 


| 
ভা / পোষ্যপুত্র ) 


ডা 


পিপি শিশীশশীা্পীশা শা শশী শিসাীশাটা। 


| | 
গোপালদাস্‌ /এগোবিন্দদাস 


কুবিরের ভিটায় বর্তমান পেবাইত পঞ্চাননের স্ত্রী ও তার বড় ছেলে গোপালদাস। 
কুবিরের প্রধানশিষ্য ছিলেন যাছুবিন্দু গোসাই । ঠার বাডি ছিল বর্ধমান 
জেলার পাঁচলখি গ্রাম । সেখানে এখনও তার ভিটা, সমাধি ও উত্তরপুরুষ 
আছে, আর আছে যাছুবিন্দুর লেখ! বিপুল গানের সম্পদ । কুবিরের আরেক 
শিষ্য ছিলেন বৃতিহৃদার রামলাল ঘোষ। ১৩০০ বঙজাব্ে রামলাল কুবিরের 
গানের মূলখাতা। থেকে সব গান অন্থলিখন করেন এবং প্রসঙ্গত ১২০৯ সংখ্যক 
কুবির-গীতির ( “সাধনাতে সিদ্ধ হয়েছি' ) শেষে পা্টীকায় লিখে গেছেন | দ্রষ্টব্য 


ফটোস্টযাট ) :৯* 


সী পপ এ 





২ লালটাদের জোষ্ট সন্তান শরৎ ছবছর আগে আমৃত্যু সন্প্রদাং কর্তা ছিলেন । বর্তমানে তার 
অনু শিশির বুত্তিহদায় থাকেন। 

» পল্মশাভের ছুই ছেলে শ্রফুল ও সন্তোষ বৃতিহদায় থাকেন না। বর্তান আবাস নদীয়ার 
নৃঙনগ্রাম-কেশবপৌতা | 

৪ মনসোহনভদ্রের প্রথম হুইসম্তান ম্বত। কনিষ্ঠ হ্বণীল পাল বর্তমান সম্প্রদায় কর্ত| । 

* সনগ্র কুবির-গীতির খাতা৷ এবং আনুবঙ্গিক নথি দেখা ও যথেচ্ছ ব্যবহারের জন্য কৃতজ্ঞতা 
ও শ্বাকৃতি রামলাল ঘোষের পৌত্র রামপ্রসাদ ঘোষকে । 


উক্ত গানটি সকলের শেষে তৈয়ার হইয়াছে : এই কারণ সেস লেখা 
হইলো সমাপ্ত : | কিন্তু ইহার পরে জে সকল গীত পাও জাইবে তাহা পরে 
লিখিতে থাকিলাম ইতি সন ১৩০* সাল ৩১ আষাঢ় সোমবার শ্রী৬কুবিরচন্দ্ 
গোসম্বামিদেবের সহস্তের পুরাতন খাতা পরিবর্তে এই নকল খাতা লিখিলাম 
আমি অধম শ্রীরামলাল ঘোষ শ্রতাগণ এবং গাহকগণ খাতা লেখার কোনো 
দোসাদোষ গ্রহণ না করিয়া লেখার দোষের অপরাধ মাপ করিয়। প্রভুর নিজ 
মুখের কথাব ভাব গ্রহণ করিবেন । 
এই রামলাল ঘোষের অন্ুলিখনে যেমন বহুমূলা কুবিরের গানগুলি রক্ষা 
পেয়েছে তেমনই তার রক্ষিত নানা খবরের ধাতা থেকে পাওয়া গেছে চরণ পাল' 
ও কুবির গৌসাইয়ের জীবনতথ্যের বিবরণ ও মূল্যবান সন তারিখ । রামলাল 
ঘোষের খাতা থেকেই আমর] জানতে পাবি চরণ পালের জন্ম ১১৪৭ বঙ্গাব্দ 
( মৃত্যু তারিখ অন্ুল্লিখিত ), যাদুবিন্দুর মৃত্যু ১৩২৩ বঙ্গাব্দের ২৮ শ্রাবণ। এ 
খাতা থেকে জানী যায় কুবিরের জন্ম ১১৯৪ বঙ্গাব্দের কান্তন পৃথিমায়, মৃত্যু 
১২৮৬ বঙ্গাব্দের ১১ আষাঢ় নঙলবার রাত চারদগ্ডে শুরুপক্ষে ষ্ঠাতিথির মধ্ো । 
কুবিরের জন্মসাল নিশ্চয়ই পাঁমলালের শোনা, কিন্ত তাব মৃত্ুসংক্রান্ত অন্থপুঙ্খ 
থেকে বোবঝ। যায় রামলাল তার প্রত্যক্ষদশী । কুবিরের পুবাশ্রম কোথায় ছিল 
তার কোন হদিশ না মিললেও রামলালের খাতা থেকে জানা যায় তার স্ত্রীর নাম 
ছিল ভগবতী এবং তার তিরোধান ১২৯৭ বঙ্গাব্দের ২৯ শ্রাবণ বুধৰার কৃষ্ণপক্ষ 
দ্বিতীয়ায় । কুবিরের সাধনসঙ্গিনীর নাম ছিল কৃষ্ণমোহিনী, তার দেহাস্ত ঘটে 
১২৯০ বাবর ১৪ আষাঢ় বুধবার ত্রয়োদশীতে । নত্তিহুদার পাল বাড়ির খুব 
কাছে কুবিরের সমাধি মন্দিরের পাশেই রয়েছে তাও সহধমিণী ও সাধনসঙ্গিনীর 
সমাধি । সেখানে দাড়ালে এক জীবনরদিক সাধক কবির স্মৃতিতে মন আবিষ্ট 
হয়ে ওঠে। 
এইসব সযত্বরক্ষিত তথা থেকে স্থনিশ্চিত ভাবে চরণ ও কুবিব্রের দেশ কাল 
ও সঠিক পরিপ্রেক্ষিত আমাদের কাছে স্পষ্ট হয়ে ওঠে । আমরা নির্ভরযোগ্য 
ভাবে মানতে পারি যে, চরণ পালের জন্ম ১৭৪০ খৃষ্টান এবং অক্ষয়কুমারের 
মন্তব্য (১৮৭ সালে) থেকে বোঝা ঘায় চরণ দীর্ঘজীবী ছিলেন । কুবিরের 


তলত ০০৭৮ রা রা াপওনাসপণ আপ 


বছরের দীর্ঘতায় গড়া । এই সব সন তারিখের সঙ্গে প্রতিতুলনার জন্য মনে 
রাখা ভাল ষে আউলেটাদ ঘোষপাড়ায় আসেন ১৭৫৬ থুষ্টান্ফেব কোন মময়ে। 
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রামশরণ পালের মুত্যু ঘটে ১৭৮৩ সালে। ছুলালচজ্দ্রের জন্ম ১৭৭৬, মৃত্যু 
১৮৩৩ সালে । সতী মার মৃত্যু ঘটে ১৮৪৩ সালে ।+ বাংলার আরেক মরমী 
সাধক লালন শাহের জন্ম ১৭৭৪, মুত্যু ১৮৯০ সালে। এইসব তথ্য মাজালে 
“বাঝ। ঘায় “কর্তাভজা' “সাহেবধনী' ও 'লালনশাহী মত' এই তিন পরাক্রাত 
লীকিক ধর্মের উজ্জ্বল সময় গেছে আঠারো শতকের শেষার্ধে এবং তিনটি 
ধর্সেরই উদ্ভব ও 'প্রসারক্ষেত্র নদীয়া জেলা । এখানে বেশ কৌতৃহলের সঙ্গে 
আমাদের চোখে পড়ে যে লালন শাহ ছিলেন ছুলালচাদের দু'বছরের অগ্রজ ; 
কুবির ছিলেন লালনের চেয়ে তেরে! বছরের আব দুলালচাদের পনেরো বছবের 
অন্থজ। তার লেখা ঢলালটাদের বনদনাগীতি পাওয়া গেছে । এখানে 
স্মরণযোগ্য যে, নদায়াজেলার মেহেরপুরে জন্মেছিল আরেক ধর্মসম্প্রদায় 
'বলরামভজ্জা' | আদেক প্রবর্তক বলরাম হাঁভিব জন্ম ১৭৮৫ এবং মৃত্যু ১৮৫০ 
খীষ্টান্দে। কুবিবেব গানে বলবাঁমাদের « উল্লেখ পাওয়া বায় । অক্ষয়কুমার দণ্ড 
তার “ভারতবষীয় উপাসক সম্প্রদদায়' বইতে ১৮৭০ সালে বিবরণ দিয়ে £গছেন 
নদীয়। জেলার ভাগা গ্রামের আপেক ক্ষুদ্র ধমসম্প্রদায়েব , 'প্রবর্তককেক্দিক 
তেই »ম্প্রণায়টির নাম খুশ বিশ্বাসী । এরা অবশ নি নয়। মুসলমান 
উদাসান খুশি বিশ্বাসের দর্মমত ছিল ককিরিতন্ত্র ঘেষ। 

স্বভাব্ত একট] প্রশ্ব ওঠে যে, আঠাবে। শতকে শুধু নদীয়া জেলার বিভিন্ন 
অংশেই এতগুলি লৌকিক ধর্গ উদ্ভূত হ'ল কেন? আর একটি জিনিস লক্ষ 
নাকরে পারা ফায় ন।ষে এই গৌণ ধমগুলিতে উচ্চণর্ণের মানুষ কখনও ঠাই 
পায়নি €কর্তীভজাদেব বাতিক্রম বাদে ) এবং এগুলির প্রবর্তক বা প্রধান গুরু 
হয় একজন ব্রাতা অস্ত্যজ না হয় নিম্ন বর্ণের মানুষ । কর্তাভজাদের রামশরণ 
সদগোঁপ, সাহেব্ধনীদের চরণ পাল গোয়াল । বলরামভজাদের বলরাম জাতে 
হাভি, খুশি বিশ্বা জাতে অকুলীন দরিদ্র মুসলমান আর লালন শাহ ধর্মান্তরিত 
বাউল । একটি মাত্র (জলায় এতগুলি লোকধন্সের আকশ্মিক সন্গিপাত কী 
কারণে? জনগোষ্ঠীর বিন্যাসে এর কি কোন সদুত্তর পাওয়। সম্ভব? নাকি 
মন্ততর কোন স্থত্রে এর জবাব মিলবে? 

ইতিহাস ঘ িটলে দেখা 1 খাবে, পলাশীর যুদ্ধের আগে-পরে প্রায় পঞ্চাশ বছরের 


সঃ আউলেটাদ, সির পল, দুলালচন্দ্র ও সতীম] সংক্রান্ত সন ভারিখের সুত্র ডঃ রতনকুমার 
নন্দীর প্রবন্ধ “কর্তাভজ। সম্প্রদায় ও ঘোষপাড়ার দোলমেলা' : দক্ষনাবিক, ২ বধ ৪ সংখ্যা 


আবণ ১৩৮৮ । 
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সা. ২ 


বৃত্তে বাংলার রাজনীতি, সমাজ, ভূমিব্যবস্থা প্রভৃতি অনেক কিছুর মধ্যেই 
লেগেছিল ভাঙনের পালাবদল | গ্রামকেন্দ্রিক বাংলার সাধারণ মানুষের এরই 
মধ্যে নানা দোলাচলে পড়ে মানমিক ভারসাম্য হারাচ্ছিল। সুদীর্ঘ ব্রাহ্মণ্য 
শাসন এবং ব্রাহ্মণ সমাজপতিদের একচেটিয়৷ অগ্রাধিকার শুন্্র ও অন্যান্য নীচ 
জাতীয়দের শোষণের চরম স্তরে এনে ফেলেছিল । শ্রীচৈতস্তের তিরোধানের 
একশে। বছরের মধ্যে বৈষ্ণব ধর্মের একট। অংশ মননশীল শাস্ত্র প্রাধান্যে মূল 
জনগোষ্ঠীর চেয়ে উচ্চ মার্গে উঠে গিয়েছিল আর বৈষ্ণব ধর্সে ষে-সাধারণ বিপুল 
অংশ তাদের মধ্যে এসে গিয়েছিল বিকৃতি ও বৌদ্ধতন্ত্রের প্রভাব । ইতি মধো 
নদীয়া জেলায় কুষ্টিয়া এবং মুশিদাবাদ ও যশোহর জেলায় শুরু হয়ে যায় সফি 
সাধকদের আনাগোন। । তাদের উদার ধশপ্রচারের পাশে মোলাতস্ত্রের কোরাণ 
ও নামাজ সম্পর্কে বাড়াবাড়ি খুব কষ্টর পায়ে ওঠে । সাধারণ মৃসলমান এবং 
অনেক শৃত্রবর্ণের হিন্দু আকর্ষণ বোধ করে স্থফিধর্মের আহ্বানে । এই সময় এ 
সব জেলায় যে সব-স্থুফি প্রচারক তৎপর ছিলেন তাদের নাম প্রণয়ণ করেছেন 
ডঃ আনোয়ারুল করীম তার “বাউল সাহিত্য ও বাউল গান” বইতে । তাদের 
মধ্যে প্রধান নামগুলি : হেরাজতুল্লাহ, খোন্দকার হোসেন শাহ, কিন্তু শাহ 
ফ|কর, মামুদ জাহির, বরখান গাজী, চাহার মাউলিয়া। এইসব সুফি ফক্রিদের 
কেউ চিস্তিয়া কেউ কাদেবীয়! গোষ্ঠীর । তাদের উদ্দাব স্বভাব, সরল জীবন- 
যাপন এবং ধনের হাদ্য ব্যাখ্য। খুব সহজে আকৃঞ্ করল বিভ্রান্ত ও ভ্রষ্ট সাধারণ 
মানুষদের । কর্তাভজাঁদের আউলেচাঁদ বা সাহ্বধনীদের প্রবর্তক উদ্বাসান বাক্ত 
হয়ত মূলে একজন স্থৃকি এ্রচারক । এপব ধমের উদারতন্ত্র ও সনন্থণবাদে 
স্থনিশ্চি৩ভাবে তার্হ ইঙ্গিত । 

বাংলাদেশের তারিক লেখক বোরহানউদ্দিন খান জাহাঙ্গার “বাউল পান ও 
দুদু শাহ্‌, বইয়ের ভূমিকান এক 'দকনির্দেশী মন্তবো বলেছেন - “ুক্ণা প্রভাৰ 
বাউল মতবাদের চেয়ে বাউলদের জীবনযাপনে গভার প্রভাব বিস্তার করেছে । 
এ মন্তব্যের বিস্তারে তিনি ব্যবহার করেন ৩ 9০০)৪] 900806৯ 9£ 
15100 বই থেকে £১০10012 [০৬৮-র মন্তব্য যে, 3150০ 10017511055 11019৩চ 0 
[0৩4১00০9010 এ৬18 0০6 ০0000195 00150115 এ ১৪ 8 50০13] 01125 
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৯৮৮ 


এবারে বুঝতে অস্থবিধে নেই “ষ, সতেবকে। মাগাকে। শতকে এদেশে যেসব 
স্থফি প্রচারক এসেছিলেন তাদের উজ্জ্রল শীতিশ্ জীবন যেমন শূত্রদের 
প্রভাবিত করেছিল অত্যাচারী ব্রাহ্ষণ ও যোলাদের *তিতুলনায়়' তেমনি ভাক্ষণ 
ও কট্টর মুসলমানদের মত দপিত উচ্চালনে বসে শোষণ না করে তারা মিশে 
গিয়েছিলেন জনগোষ্ঠীতে । ভাবের লেনদেন, প্রচলিত বিশ্বীস ও সংস্কার মেনে 
সমাজের সঙ্গে একাঙ্গ হষে গিয়েছিলেন। মবহেলিত অপমানি* সাধারণ 
মাছষের মধ্যে তাবা একে দিয়েহিলেন বিশ্বাসের ছাঁৰ। তাই সরল বিশ্বামে 
ভক্ত গ্রামামানষ এক নিঃশ্বাসে রাধাকৃষ্জ আল্লারম্ল আউডড়ছে । ধম্নসাধনায় 
শ্বাসযন্ত্রের কাজ (দমের কাজ ) যা একান্তই স্রফিসাধন্সম্প ক্তঃ মেনে নিয়েছে । 
তাগ করেছে সাম্প্রদায়িক চিহ্ন ও যুতিপুজা। 
বোরহানউদ্দিন আবরণ অনুমান করেছেন বাউল মতবাদে স্থৃফিঙ্গীবনাদর্শেঃ 
অভিঘাতের আরেক কারণ সমাজ ও রাঞ্নীতিকেন্দ্রিক | তীর ভাষায় : 
বাউল মতবাদের প্রভাব সমাজের ঘে স্বংশে পরিহ্ণাপ্ত সেই কৃবিজীবা 
জনসাধারণ সপ্তণশ শতাখ|তে মন!হত বিম্ময়ে উপচনি করেছে, বৌদ্ধ কিংবা 
ব্রাক্ণা যুগে তাদের সামাজিক স্থান মুন ছিল তেমনই বয়ে গেছে। 
--*ঈস্ববে আত্মসমর্পণ তাই তাদের সান্থনী ৪ ক্ষতিপূরণ। মানবিকতাবাদ 
ধর্দপ্রতায়েব মাধ্যমে তাদের কাঁচে উদ্ভাসিত হয়েছে, এ দর্রপ্রত্যয়ই 
সনাঁজজীবনে বঞ্চনার জন্য সাব্বনা জুগিয়েছে এ ধর্মপ্রতায়ই ক্ষতিপূরণের 
সান্ত্বনা এনেছে মানবিকতার পথে ।...মে-কৃষি মত? তাদের শআ্োত্ের উৎস 
সেখানে তাদের অবস্থান নয়) আর যেখানে তাদের অবস্থান সেখানে তাদের 
সামান্দিক অস্তিত্ব নেই, লোকজ ধ্যান-ধারণাঁয় তদের জীবন জড়ানো, 
অথচ এ দ্যান-ধারণা জীবনে তানের প্রতিষ্গা এনে দিতে পারে না, তাই এ 
ধ্যান ধারণার সঙ্গে অতীন্ডিয় প্রতিশ্রুতির সন্বদ্ধ সাধনের মধ্যে দেহ-তরণীর 
হাল ধ'রে মংসারে জীবনঘাপনের তাদের মুমৃসু€ চেষ্ট। | 
এতসব সমাজ রাজনীতি ধীর কারণ নিণগ়েব পরপ্ সমাজবিজ্ঞানীর একথা 
মনে এঠেই যে, একট। (ব*শন জনপদের এ হতিতি আট াবশেষ কালে যখন 
পাঁচটি প্রবল গৌপধর্ষ ঈঝ্স নেয় হন তার পন্ডাদ্পশটে জনবিশ্াসের একটা বিশেষ 
ছক থাকতেই পারে । (স-তথ্য পাজ্জাবাব আগে মনে বারা জরুরী নদাঁয়। জেলা 
ব্রাবর কৃষিভিত্তিক এবং এখানে জদিগুলি স্বর্ণ প্র্ছ নয় । তারগুপর বুটিশ শাসনের 
আগে পরে অনাবাদী ৪ পতিত জঘ্ধি এ জেলায় ব্যাপক ছিল । 
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অবশ্য এখন ঘাঁকে নদীয়। বলি আঠারো। উনিশ শতকে ভার বিস্তার ছিল বন্ধ 
বাপক। নদীয়। বলতে তখন বোঝাত দেশবিভাগের আগেকার অখণ্ড নদায়। 
₹শ ছাড়াও বর্ধমান, ২৪ পরগণ, মুশিদাবাদ, যশোহর ও হুগলীর কছু মংশ। 
১৮৭১ শ্রীগ্ৰান্দে নদায়া জেলার এলাকা ছিল ৩,১১৪ বর্গমাইল | ১৯৪৭ সালে 
,দশবিভাগের অ।গে এহ এলাক। দাড়ায় ২৮০০ বর্গ মাইল আর ১৯৭১ সালে 
আদমস্রমারি-মতে নদীয়া! জেলার বর্তমান সীম। মাত্র ১,৫১৪.৯ বর্গমাইল । 
কাজেই আমাদের উপস্থিত আলোচন। নদ্রীগ। বলতে বোঝাবে ৩১৪5৪ 
বর্গমাইল বিস্তৃত ভৃখণ্ড যার মধ্যে পড়বে কল্যাণীর ঘোষপাড। ( কর্তাভজ্ঞ|) 
দেবগ্রামের ভাগ (খুশি বিশ্বাসী ), বর্ধমানের অগ্রন্বীপ ও পাটুলি-কাটোয়। 
( সহজিয়৷ শ্বোত ), পবদ্ধীপ ( বৈষ্ণব ক্র), চাশভার বুত্তিষদ। ( সাহেবধনী 1. 
মেহেরপুর ( বলরামভজ। ) এবং কুষ্টিয়ার “ইউরিয়া ( লালনের সাধনক্ষেত্র )। 
এইসব বিখ্যাত লোকধর্জের সাধনতীথের বাইরে ছিল আরও মনেক অল্পজ্ঞাত 
ধর্মের আসন । প্রসঙ্গত নদারা: বৃণ্ডিপাডার তিনকভি নামে লোকগীতিকার 
নদীয়ার খ্াযাত-অখ্যাত লোক-সাধকদের নাম এ সাধশক্ষেত্র নিয়ে ষে-গান বেধে- 
ছিলেন এখানে তার উদ্ধাতি খুব চমকপ্রদ হবে। 


সবচরণে পাগীর এই নিবেদন । 
মাউলে বিলষিল্ল। বর্ভ দোয়েমষে পাচ পঞ্জতন ॥ 


আব আতস খাক বাদ শুনি 
স্বর্গ মর্ভ পাতাল ভূমি 
কিবা দিনরজনী চন্দ্রস্থযের বয় কিবুণ ॥ 


সাই সাহেবের মসজিদ খানা 
মাধবপুরে তার ঠিকানা 
রহিম শ' করিম শা' দুজনা 

" আলাবেড়ের পতিতপাবন ॥ 


ভিটেপাড়াক্স মদন শা'র মাসন 

ভোমপুকুরের বিশ্বেস ব্দন 

ঘোষপাড়ায় সতীমার আনন 
স্ুদোপাড়ায় পাল চবণ ॥ 


কেরা মতভল্লা হুজুর মিঞা 
শরীয়তে দুজন! দিয়া 
পাগ্জ খোন্দকার ময়নুদ্দি শা 

এদের নিয়ে হয় পঞ্চজন ॥ 


যাছুবিম্ণু এরাই ছুজন। 

পাচলথি গায় তার ঠিকানা 

শওডাভলায় আহাদ লোন 
মারও আছে কতজন ॥ 


ঘোলদভিয়ায় পাচু শার মাঁসন 

গরীব গোনাহ শারারণ চেতন 

উদয়্াদ কোদাই শ।? দুজন 
মানন্দমাহিনী আর মদন || 


চড়,ইতে শুকুর শা? রয় 
বৃক্তিপাড়ার তিনকড়ি কয় 
কামাবপাড়ায় ভোলাই শা' রয় 
উউরিতে দরবেশ লালন ॥ 
বাণাবন্দের শ্যাওড়াতলার আহাদ মিঞার সাধনপাঞে অন্থুবাচী “মলয় এই 
চমৎকার গানটি মামি সংগ্রহ করি ১৯৭০ সালে, একজন অনাম! ককিরের ক 
থেকে । নদীয়ার লাকধদ ও সাধকদের এক তথানিষ্ঠ ইতিহাস এ-গালে 
গাথা । 
এবারে আলোচনা করা দরকার নদায়াজেলার জনবিন্তাসের । ১৮৭৫ সালে 
৬৬,৩৬৬, নু তার 4৯ 9680365312509আা6 ০: 86089] বইতে নদীয়ার 
বিভিন্ন জাতির এক তালিক' প্রণয়ন করেন। ভার মতে সে সময়ে নদীয়ার 
স্পশ্তজাতি বলতে বোঝাত : 
ব্রাহ্মণ, রাজ্পুত, বৈদ্য, ক্ষত্রিয়, ভাট, কায়স্থ, মাড়োয়ারি, গন্ধবণিক, 
শ্বাগুড়ি, বারুই ( পানব্যবসায়ী ), তান্লী, তেলী, সদগোপ, মালি, কামার, 
কাসারি, কুমোর, শাখারি, নাপিত, মস্তরাঁ, গোয়ালা, গরেরি, কেওড়ি? 
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কৈবর্ত, চাষাধোপা, সুবণবণিক, স্যাকরা, বৈষ্ণব, ছুতোর এবং তাতি। 

হাণ্টার উল্লিখিত অস্পশ্ত জাতি - 
শুড়ি, ধেপা, বুগী, কলু১ কপালী, পুরা» মালো, মাঝি, পাটনী, 

বাজবংশী, পোদ, তিওর, বেহারা, কাহার. ধনুক, স্টড়ি, চুহ্ছরি, চণ্ডাল, কান, 

বেলদারঃ কোরা, বাইত্তি, বাগদা, বাহালিয়া, বাড়,ই ( মত্শ্তজীবী ), ভোম, 

ভুইয়া, গাড়াল (যাঁরা চিডে কোঁটে ), বিন্দ, চেইন, দোশাদ, চামার, 

ভুইমালি, মাল ( সর্পজীবী ) ভুরি, পাসি, মহল, বুনো, বেদে, হাড়ি, 

শিকারা, কুড়া (শুকর ব্যবসাষী ) মিন্ডিরি, মুর্দফরাস | 
হাণ্টার নদায়াজেলার মুসলমানদের অন্তর্গত নিয়ভাতিদেরও চার ভাগ উল্লেখ 
করে দেখিয়েছেন : 

নিকিড়ি ( মত্স্তঈববী ) ণলুয়া (মাছুর বানায় ধার। ) জোল। (ভাতি ) 

এবং কলু ( ঠতল প্রস্তত কারক )। 

এখন বোঝা সহজ হবে ষে, জনবিন্যাসপের এই সামগ্রিক প্রভাবে নবীয়ায় 
গড়ে উঠতে পেরেছিল অতগুলি গৌণধর্ম এবং তাদের অজন্র দীক্ষিত মানুষ ! 
গ্রামের সাধারণ নান! বৃত্তিজীবী গরীব লোক সেকালে খুব পরস্পর-নির্ভরশীল 
ছিল । দৈনন্দিন জীবনের চাহিদা মেটাতে তারা ছিল ঘন সম্পৃক্ত । উচ্চ- 
সমাজের ধর্ম ও অর্থনীতির শাসন-শাষণ তাদের সমানভাবে ভাগ ক'রে নিতে 
হত । এইভাবে তাঁদের মধো গডে উঠেছিল এক হৃদয়ের বন্ধন । তাই কোন 
উন্নত আদর্শের মান্গষ যখন তাদের পরিভ্রাতাব ভূমিকায় এগিয়ে আসত তখন এক 
একটা গ্রাম তাদের কাছে দীক্ষিত হত | এই ধর্মের সম্প্রদায়ী মানুষ এত গরীব 
ছিল ষে উচ্চবর্ণের বিরুদ্ধে প্রোহযূলক এই ধর্মাচরণে তাদের কিছু হারাবার ভঙ়্ 
ছিল না। এইসব ছুর্দম ও জীবন্ত তলোকধর্ম সংখ্যায় হয়ত বেশি ছিল না, 
পবাক্রমে ছিল হীনবল, কিন্তু বাংলার সমাজ-ইতিহাঁসে তাদের শ্বাতত্ত্য ও শ্বাধীন 
মনোভাব এখনও পর্যন্ত অবিন্মরণীয় । 

অনুসন্ধানে দেখা গেছে আজপঘযন্ত সাহেবধনী সম্প্রদায়ে কোন ব্রাহ্মণ বৈদ্য 
কায়স্থ জাতীয় উচ্চবর্ণের মানুষ যোগ দেয়নি । কর্তাভজাদের ক্ষেত্রে এমন 
ঘটেনি, পে ধর্মে উচ্চবর্ণের সা্ুষ দীক্ষা নেন। তাছাড়া শোনা যায় কেরী 
হাশম্যান ও আলেকজাও্ডার ডা সাহেব ঘোষপাড়ায় ষেতেল । রামমোহন রায় 
উৎসাহিত ছিলেন কর্তাজা ধমতত্বে। নবীনচন্তর পেন তাদের সহ্থন্ধে উন্নত 
ধারণা পোষণ করতেন । “সকালেব স্ুকৈলাশের মহারাজ জহুনারায়ণ ঘোষাল 
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স্বয়ং বব হয়েও কর্তাভজাদের শ্রদ্ধা করতেন । অবশ্য এই উচ্চবর্ণের স্ংক্রাম 
কর্তাভজ! ধর্মে ভাঙন ধরায় এবং কৃষ্ণকিস্কর গুণসাগর ও শ্রীনাথ মুখোপাধ্যায় 
ঘোষপাড়ার পালেদের কর্তৃত্ব অন্বীকাঁর ক'রে বাঁশবেড়িয়ায় 'রামব্লভী' সম্প্রদায় 
স্থষ্টি করেন। রামবল্লভ নামে এক শৈব এদের প্রবর্তক । পাঁচঘরা গ্রামে 
শিবচতুর্দশীর দিন হ'ত এদের বাৎসরিক উৎসব । এদের সমন্থয়বাদী উপাস্য 
ছিলেন “কালী কৃষ্ণ গড খোদা" । 
যাইহোক, সাহেবধনীদের মধ্যে নিম্নবর্ণের সংখ্যাগরিষ্ঠতা, অস্পৃশ্তদের সমাদর 
মুসলমানদের সংযোগ খুব লক্ষণীয় । অগ্রদ্ধীপে এ-সম্প্রৰায়ের “য বাৎসরিক 
সমাবেশ আজও হয়, সেখানে গত এক দশক যোগ দিয়ে আমি এতথ্যের স্বীকৃতি 
পেয়েছি । এছাড়া বৃত্তিহদার পালবাডিতে সংরক্ষিত “অগ্রদ্বীপের খাতা" পরীক্ষা 
ক'রেও এ সত্য স্পষ্টতর হয় । উদাহরণত এখানে উল্লেখ করা যেতে পারে ৭* 
বছর আগেকার 'অগ্রদ্ধীপের খাতা” (১৩২১ বঙ্গাব্ব) থেকে সমবেত কফকিরদের 
নাম, পর্বী ও ঠিকানা । এরা সবাই সাহেবধনী সম্প্রদায়তৃক্ত এবং অগ্রন্বীপের 
ক্সাসনে সে ব্ছর খাছজন। দিয়েছিলেন । 
কালীচরণ, রাধানাথ, ক্ষেত্রনাথ, কেদার, তেতুল, বাণী,দীন ও অনুকূল 
ঘোষ ( বৃত্তিহ্থদা ), কেদারনাথ পাল (বীরপাঁড়া), কোকিল সেখ ( পাঁচ" 
মেল! ), হারানী বিবি (বৃত্তিহ্ছদা , মোকাম হালসান। ( ঘূর্ণী ), গহর দেখ 
(আড়ংসরিষ। ), প্রতাপ পাড়,ই ( ভোমপুকুর ), কেদাব শাহ ( দরিয়াপুর ), 
নবীন দাস ( শান্তিপুর ), রঙ্জনী ঘোষানী ও কান্তি মিক্তি (বাডালঝি ), 
রব্বানী দকাদার (গোখুরাপোতা), ছকু মল্লিক (বারুই পাড়া ), ফাটক পাল 
। পাঁচ ভাড়? ), খ:তের হালসান? (মুণ্ডমালাপাড়।), ঘাছু ঘোষ (চকবিহারা, 
খোজি শাহ, দেরাজ গান (চারাতল। ), মিঞ্াজান মোলা (নওদাপাড়া ), 
কোপান শাহ (চাদঘর ), আবু বিশ্বাস (বড় শিমলি ), কালাাদ মোল্লা, 
মেহের শাহ্‌. চন্দ্র হালসান। ( ধস্তেপুর ), বিবি ফাকি, ফুল শাহ, (ভালুক- 
হুদা), কালি শাহ, গোকুল ঘোষ, ফণী শাহ্‌ ( ধোপট ), রায়বাড়ি মণ্ডল, 
হুটু হালসানা, ভক্ত খাদিম ( পলশুগু। ), পঞ্চ শাহ ( সোনাতলা ), নটবর 
দাস, নজরদ্দি সেখ, হাজারী, মহেন্দ্র পাই (পীতান্বরপুর ), হাচেলা 
ফকির, রসিক দাস (লোহাগাছি ),বেনীমাধৰ মণ্ডল ( বয়ার বাঁধ1), জানকী 
গরাই ( হাসপুকুর ) এতবার শাহ, (বেনাদহ ), বাণীকান্ত ম্বর্ণকার ( চড়,ই- 
টিবি), অবিলাস পাড়,ই ( ঘোষপুর ), গয়াচরণ দাস ( শিবনগর ), ব্রজ ঘোষ 
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( বেলপুকুর ), বেহারী খাদিম ( ডিজেল ), মহামায়া বিৰি (হৰনগর ), 
মনোহর দাস ( কাগরন্দ। ), ইংঠাদ ফকির (টাদপুর ), বাঘ! দাসী, হ্থম্বর 
মল্লিক ( কেশেভাঙ্গ। ), বেহারী শাহ (শলি ), গোপাল শাহ, ফকির দাস 
( বাগুন্দে ), দরবারী রাজবংশী ( সদাগরপুর ), গোলাম শাহ ( বানগড়িয়া), 
মেঞাজান খাদেম (ধমপুকুর ), ভুবন শাহ ( তেহউ ), রংনাল শাহ ( কুল- 
গাছি ), হেদাত শাহ, রাখাল মাল ( ঘোড়াইক্ষেত্র ), কায়েম শাহ (হাজরা- 
পোতা ), পবন শাহ্‌, ( নলদহু ), হবি শাহ, তোপেন শাহ (বিক্রমপুর), উত্তম 
শাহ ( গাবকুল। ), সেকান্দর মণ্ডল ( কোমখান ), রামগোপাল দাস ( বামুন 
পুকুর), ব্রজদানী ( কাপাসভাঙ্গা ) লক্ষণ পাড়,ই ( নাটন। ), পাগল দাস 
( বহরমপুর ), বাবি শাহ (দেয়ম ), এবায়েত হালপান। (ধাপাড়িয়া ), খুশি 
দাওয়ান €( শালিগ্রাম ), বাহির শাহ (দিকবরেয়া), কড়িং শাহ (বহিরগাছি), 
গগন মণ্ডল (রুদ্রনগর ), গোকুল হালদার ( মেচপোতা), মিস্ট, মল্লিক 
( রাধানগর ), স্থ্যকান্ত ( কমলবাটি )। 


এ-তালিকায় হিন্দু মুসলমানের অনুপাত লক্ষ করবার মত । সাহেবধনীদের মধ 
স্ীলোকরাও মন্ত্রদাত্রী গুরু হতে পারেন ( কর্তাভজাদেরঞ এই রীতি আছে) 
তার প্রমাণ এই তালিকার নারী ভক্তের অস্তিত্ব থেকে বোঝ! ধায় । তালিকার 
নব্বই জন সম্প্রদায়ীর মধ্যে একজনও যে উচ্চবর্ণের মান্গষ নেই এই বিবরণটুকু 
আমাদের আগেকার অন্গমানকেই প্রতিষ্ঠিত করে । 


সাহেবধনীদের গানে হিন্দু-মুসলমান সমন্বয়বাদের কথা যে অত্যন্ত স্পষ্টভাবে 
উচ্চারিত হয়েছে তার একট! কারণ এ-ধর্মের উৎপত্তিতে একজন মুসলমানধর্মের 
মাষের সংধঘোগ ছিল । আর একটা কারণ এ-ধর্ষের পোষকতা ও পরিবহণ 
করেছে প্রথম থেকে আজপর্স্ত হিন্দ-ম্সলমান যৌথভাবে । সম্ভবত সেই করণে 
এ-ধর্মের মূলগুরুকে বল। হয় ফকির, তার কাছে থাকে ফকিরি দণ্ড । অগ্রদ্ধীপেব 
উত্নবে সাহেবধনীদের মূল ফকির মাথায় ঘোমটা দিয়ে বেশ € আলোকচিত্র 
জ্টব্য ), এট] স্ুপ্ষিধর্মের বিশিষ্টতাঁ। এ ছাঁড়। সাহ্বধনীদের গানে শ্রীষ্টীয় 
প্রভাবও বেশ লক্ষ করা যায়। তার কাঁবণ বৃতিহ্থদরার খুব কাছে রাণাবন্দ গ্রাষে 
ক্যাথলিক চার্চ গড়ে ওঠে ১৮৩৮ সালে । বৃতিন্থদা। থেকে ৬ মাইল দূরে চাপড়ায় 
প্রোটেস্ট্যাপ্ট খ্রষ্টমণ্ডলী গড়ে ওঠে ১৮৪০ 'সালে। সাহেবধনীদের গীতিকার 
কুবির গৌসাইয়ের মৃত ঘটে ১৮৭৯ সালে! কাজেই তার দাধনপীঠের: খুব 
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কাছের খৃষ্টমগুলীর প্রভাব তার শেষবয়সের ভাব চেতনায় স্পর্শ করেছিল ৷ তাই 
তিনি অনায়ামে লেখেন : 
দশ আজ্া পালন কর। 
তুর নামের গুণে দিব্যজ্ঞানে জ্রিভূবনে ডংকা মারো ॥ 


পরহিংসা কোরো না রে ভাই-- 
ওরে আপনি যেমন পরকে তেমন ভাবে সদাই । 
ভাবেতে ভাব উপজিবে বাড়িবে প্রেম-অঙ্কুর ॥ 


নিয়ত কর গে। প্রভূর নাম 
বলে সাধুর সনে চন্দ্রদিনে কর হে বিশ্রাম 
প্রার্থনায় করিবেন কূপা আপনি পরমেশ্বর | 


অতি স্থভাবেতে স্বধর্ষেতে কর মগন । 
জ্ঞান হবে উজ্জ্বল বাতি নামের মাল গলায় পরো ॥ 


গোঁনাই চরণ বলেন কুবিরকে 
০প্রম করো যুতে প্রতৃর সাথে পরম সথে। 
শুনে। রে সাফ অর্থ বলি ঈধু করিবেন নিস্তার । 


এই গানের খুষ্টীয় সথত্র থেকে যেমন সাহেবধনীদের ধর্মমতের উদার ত্বভাব ও 
গ্রহণধমিতা প্রমাণিত হয় তেমনই বোঝা যায় লোকধর্মে ছুত্মার্গ প্রায় নেই। 
তার বাউলের আলখাল্লার মত সব বর্ণের সারকথা নিয়ে নেয় এবং তাতে ধর্ম 
টেকসই হয়। কিন্তু এর একটা উলটো দিক আছে। ১৮৪* সাল থেকে 
চাপড়ার প্রোটেস্ট্যান্ট খৃষ্টমগ্জলী গড়ে ওঠার পর (বস্তত উনিশ শতকের দ্বিতীয়া 
থেকে ) নদীয়া জেলায় থুষ্টানধর্ষে সাধারণ মানুষের ধর্সাস্তরিত হবার ঘটন। 
ব্যাপকভাবে ঘটেছে । মূলত দারিদ্র্যমোচন এবং অন্তান্ত এছিক লোভে চাপড়া 
থানা এলাকার অগণিত গ্রামের মানুষ খুষ্টধর্ষে যোগ দেয়। সাহেবধনী ও অন্যান্ত 
লোকধর্মের ভক্তসংখ্য। ও দ্বীক্ষিতের দল েক্রমশ ক্ষীয়মাণ তার একটা ঝড় কারণ 
ধর্মীস্তরকরণ। এই ধর্নাস্তর ঘখন হয়েছে তখন গ্রামকে গ্রাম একসঙ্গে ধর্মত্যাগ 
করেছে । মনে রাখতে হবে নদীয়া জেলায় উচ্চবর্ণের হিন্দু বা মুসলমান খৃষ্টধনে 
বেশি ত্বাননি (যেমন ঘটেছিল কলকাতা ও ২৪ পরগণায় ), ধর্মাস্তরিত হুয় 
নিষ্নবর্ণের হিন্দু ও গরীব মুসলমান । এই ধর্শান্তর নদীয়াতে উনিশ শতকের 
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তৃতীয় দশক থেকেই কতট' প্রবল ছিল তার তথ্যমূলক প্রতিবেদন পাওয়া যায় 
0০1)01701) ৯0155101725 9০০1০6১-র কাঁধক্রমের প্রতিবেদনে । এ শ্রসঙগে 
জরষ্টব্য 1175 [7150017060০ 0105101) 1৬1155109202,1% 9০৩1০৮৮১ 265 
0,৮1101011)07069 105 10217) 900. 109 চ/০01৮ বহয়ের প্রথম খণ্ড । লগুন 
থেকে প্রকাশিত ১৮৯৯ সালের এই বইয়ের লেখক [:350109 56০০1 জানান : 
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01018 81%02210010) 0210607%- 11105002106 095১০ 0176 11৮91 
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1101101) 02110655010 02 01905100 2150 00 01, ঘ00]1 1838, ০1 
52306115006 102.31706 1061) 11) 6210 ৮1118605) 17) 01001), ৮1018 
0617 681011195 90002 7৮০. 1)01)0150 590]15, 51100] 21)60051% 
11710790০20: 11১6 0091921 0£ £01)2150, 200 2001 50006. 1890180105 
1750010110৯ 97০1০ 18001529.70105 5০9০1965 9৮ 10002 1280 
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ধশাস্তরকরণের এই রোমাঞ্চকর প্রতিবেদন থেকে উঠে আমে আমাদের 
লোকধর্মের সকরুণ আত্মবিচ্ছেদ ও মর্শন্তরদ অবলাদের কাহিনী । এই বিবরণে 
খুষ্টধর্মের ঘে নিলোভ নিঃস্বার্থ পরিজ্রাতার ভূমিক1 ফুটে ওঠে বান্তব ঘটন! অবশ্য 
সবাংশে তা নয় এমন সন্দেহ উঠবে । সে সময়ের গরীব মানুষণ্লিকে অর্থ ও 
বাসস্থানের স্থনিশ্চিত আশ্বাস দিয়েই কি ধর্মান্তরিত করা হয়নি ? 
এই ভাবে এই পথে সাহেবধনীরাও অনেকাংশে বিলুঞ্চ হয়ে গেছে চাপড়! 
এলাকায়, এ কথা বিশ্বাস করবার কাবণ আছে । তাহলে ঘটনাট। এই দাড়াল 
যে একদা একদল শোষিত ও বঞ্চিত মানুষ মাথা তুলে দাড়িয়ে প্রাতিষ্ঠানিক 
ধরনের বিরুদ্ধে তৈরি করেছিল নিজেদের ধর্ম আর বিশ্বাস; আবার তাদেরই 
উত্তরপুরুষ মাথা নত করল রাজশক্কিনমথিত প্রবল এক প্রাতিষ্ঠানিক ধর্মের 
কাছে? কুবির গৌসাই কি এইজন্তই লিখেছিলেন: “সাতপমুদ্র পার হয়ে 
বাংলায় রাক্ষস এলো ? 


চা] 


“একটি বৃক্ষের ছুটি শাখা 


সাহেবধনী সম্প্রদায়ের ধর্বিশ্বাস, আচার-অনুষ্ঠান ৪ আরো! খুঁটিনাটি 
জানতে গেলে কর্তাভজাদের কথা আগে জানতে হবে, কেননা সাহেবধনীর। যে 
কর্তাভজাদের উপশাখা একথা অক্ষয়কুমার দত্ত থেকে আরম্ভ ক'রে অনেকে 
অনুমান করেছেন । সত্যিই তাই কিনা অথবা অন্ত কিছু, তার নির্ণয় সম্ভব হবে 
এই ছুই উপধমের প্রতি তুলনা করলে | প্রাথমিক বিচারে দেখ! যায় কর্তাভজ 
ধমের স্থচন। সাহেবধনীদের আগে । এ ধগের প্রবর্তক আউলেচাদ আঠারো 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে আহ্ুমানিক ১৭৫৬ সাল) সম্প্রদায়ের প্রথম গুরু বাঁমশরণ 
পালকে দীক্ষ। দেন এবং আউলষাদের ২২ শিষ্য মিলে কর্তাভজা৷ ধর্সের সৃষ্টি 
করেন । (আর সাহেবধনীদের প্রধান গুরু চরণ পালের সময়কাল আন্মানিক 
১৭৪*-১৮৫* সাল ।) অবশ্থ তার পিতার আমলে এর ্চনা। তবে কর্তী- 
ভজাদের লংগঠন ও আচারমার্গ যেমন স্থিরীকৃত ও রীতিসিদ্ধ হয়েছে রামশরণের 
সময়ে, সাঁহেবধনীদেবও তেমনই চরণ পালের সময়ে । এই ভিত্তিতেই বল! যায় 
ঘোঁসাহেবধনী ধমমত কর্ভাভজার অনুজ |: দ্বিতীয় প্রমাণ, কুবির গৌসাইয়ের 
গানে উলিখিত ছুটি প্রসঙ্গ এবং রামশরণেঁর সন্তান ছুলালটাদের জয়ঘোষণা কবে 
তার লেখা গানের সাক্ষা । এখানে কুবিরের পদাংশ পরপর উদ্ধার করা ধাক । 


১ একটি বৃক্ষের দুটি শাখা  বেদবিধিতে নাইক লেখা 
সাধকে পায় দেখ। অন্ত:পুরী । 
জন্গাপুর ঘোষপাডা সতা কুবির বলে সত্য সতা 
আচবণ ধরি ॥ 


২ ম্মরণমাত্র হয় দৃষ্ট ঈশ্বর পরমকৃষ্ট 
লীলার শ্রেষ্ঠ নদেয় আঅবতরি | 
ঘ্বোষপাড়ায় ঘোষণ। রেখে জঙ্গীপুর দিনকতক থেকে 
গুপ্ত হলেন আপধ্হ্ৃখে ভক্ত সঙ্গে করি ॥ 
এখানে “একটি বুক্ষের দুটি শাখা' বলতে ছুইধনের স্মকত্ব বোকানে। হচ্ছে। 
ঘোষপাড়ায় আবিক্ত চৈতন্াবতারই থে জঙ্গীপুরে দেখা দেন সাহেবধনীরূপে 


২৮৮ 


এই লোকবিশ্বাস কুবির বলেছেন |/ জঙ্গীপুরের ( মুখিদাবাদ ন। নদীয়ার অন্য 
(কোন লুপ্ত গ্রাম?) সঙ্গে বর্তমান সাহেবধনীদের কোন যোগাষোগ অনেক 
অন্রসন্ধান করেও আমি দেখিনি । মুশিদাবাদের বিখাত জঙ্গীপুরে গিয়ে 
পাওয়। ধায়নি কোনো! স্তর | যাইহোক, কুবিরের ঘোষণাছুটি গুরুত্বপূণ । অবশ্য 
এক বুক্ষেব ছুটি শাখা বলতে সমান্তরাল মরমা পধমও বোঝায় । ছুষ্ট ধর্গ পরস্পব 
পর্পুরক বা বন্ধুতাধমী একথাও বোঝায় । কথাট! বিবেচনাযোগা এইজন্য যে, 
সব গৌণধর্গ কর্তাভজ্জাদের সম্পর্কে প্রসন্প ছিল না। যেমন দেখা! যাচ্ছে লালন 
শাহের শিষা দুদ্দ শাহ তার এক পদে লিণে গেছেন খুব কক্রভাবে : 

কত মত দেখি এদেশে 

(.ঘাষপাড। শস্তচাদে এদেশ জুভে গেছে । 
আরেকপদে স্পগ্ঠুতই কর্তাভক্তাদেব সম্পর্কে তার অসহিষ্ণুতা ফুটেছে তীব্র 


বাকাযপঠনে : 
“বে কত মত দেখি 


শাক্ত শৈব বৈরাগাদি ম্যাভানেডভীর নামে চালাকি | 

জ্বেলে হোম করে মারতি 

মনে মনে দুষ্ট অতি 

'পটের দায়ে বুক্ষতলে বসতি সকলই ফাকি ॥ 

শশ্যচাদক্* গুরু সত্য মত (* শভচাদ 1) 

সতীমার শুনেছি বাত 

শিষ্য বানায়ে সবাই, বেড়? ঘবে তিলক মাখি । 
এই ঘোষপাড়া, গুরুসত্য আর সতী মাঁর উল্লেখে ঘষে কোন প্রসন্নতা নেই ভা 
স্পষ্ট । এই অপ্রসন্গতার কারণ ছুদ্দ শা লালনপন্থী বাউল । তারা শিষ্যকরণ, 
গুরুবাঁদ এসবে বিশ্বাসী নয় । এরপাশে কুবির ঘখন লেখেন : 

কলিকালে বলে দুলালচাদের জয় | 

হিমসাগবের জল খেয়ে মরা মানুষ জ্যান্ত হয় । 

বলে গুরুদ্ত্য ঘোষপাভাতে 

কী দিব তার পরিচয় । 

তখন শুধু প্রসন্ধতা নয়, ফুটে ওঠে শ্রদ্ধা। এর পরে দেখা ধেতে পারে তার 
আরেক পদাংশ যেখানে কর্তাভঙ্ঞাদের সম্পর্কে তার বিশ্বাস ধ্বনিত হয় এতদূর 
আবেগে ঘে: 


৪ 


ধন্য রে ঈশ্বব লীলে জভ্েতায় রামের লীলে 
দ্বাপরে শ্রীকৃষ্ণলীলে । 
এই কলিতে ই্ইটৈতন্ত নিতাই ॥ 
সেই চৈতন্ত অবতীর্ণ 
ঘোষপাভাতে দেখতে পাই ॥ 
কুবিরের মনোভাবকে যদি সাহেবধনীদের দৃষ্টিভঙ্গী ব'লে মানতে হয় তবে একথা 
বিশ্বাস করার কারণ আছে ঘে কর্তাভজানদের গুরু সম্পর্কে তাদের আস্থা ছিল। 
তবে কুবির অবশ্তা আরেক পদে সবিনয়ে জানান : 
আছে আর এক সত্য বাণী 
পীনদয়াল সাহেবধনা নামের ধনী 
ব্রজের রাইধনী সেই নদেতে উদয় । 
সেই নামের জোরে পাপী তরে, 
শমন শুনে কবে ভয় ॥ 

“মাজে মাও এক সতাবাণী' এই বিনত ঘোষণায় একথা বোঝাগ্ন না ষে 
সহেব্বনী কর্তাউজানের শাখা । ববং যেন মবমী সাপনায় সার এক সহযোগী, 
অবিবোধা সঞ্চরণে যাদের লক্ষ্য এক, ঘর্দিও উপাশ্য আলাদা, করণ' আলাদা, 
আাচারমার্গপ্ড অন্ততব | ছুট একে এই দৃষ্টিভঙ্গীতে দেখাই যেন অনেক সংগত 

মণে বেখে এবারে উন্মোচন করা খাক কর্তাভজ। আর 
তহাস, তাদের উদ্ভব ও বিকাশের সমাজতত্ব, তাদের 


ও ব্বাভাখিক | এই ক 
সাহেবধশাদের ক্রমান্ত 
ভাবনা ও বিশ্বাসের মাস।নয় লৌকিক লৌকিকতা । 

কর্তাভজাদের দুইশত বছরেব ইতিহাস নানা ঘটনা, কিংবদন্তী ও 
আলোৌ!কক্তাব কা।হশীতে উব্ পোমাকক্র ও কৌতৃহলপ্রদ । ঘোষপাড়ায় 
হৈিমসাগরের জল আর ডালিমতলার মাটির সংযোগে স্থানমাহাত্সে ষে 
রোগারোগোর মাধ ছাঁভয়ে গেছে অশিক্ষিত অসহাঘ পল্লীপমাজে, তারফলে 
দুঙশতক 4.7 দোলপুণিমাথ কখনও ভক্তের অভাব হয়নি । ১৮৬৪ সালের 
“সামশ্রকাশ পতিণার ৪ঠা এপ্রিল সংখ্যার ঘোষপাড়ার মেল। সম্পর্কে থে 
এপত্যক্ষপশীব প্রতিবেদন ববো॥ তাতে ৬৫ হাজার লোক সমাগমের খবর মেলে । 
১০০ বর মাগেই সেখানে ৬৫ হাজার মান্ধ এসেছিল এখন তাহলে সেখানে 
লোক সমাগম ক্রমশই এবড়ে চলেছে । কেননা সতীমার কৃপায় অন্ধ কিরে পায় 
দুষ্ট, পঙ্গু পার শা, প্রতিবন্ধী পায় স্বাভাবিক জীবন এই লোকবিশ্বাস বড় 


1 ম 
টা 


*) 9 


সংক্রামক ও আগ্রাসী । এখানে যারা ছুশো বছর ধরে এসেছেন তাদের নব্বই 
ভাগ অশিক্ষিত পলীবাসী, আর্ত ও অস্থস্থ। একধরনের মধাস্বত্বভোগী ব্যক্তি 
রোগনিরাময়ের নিশ্চিত আশ্বাস দিয়ে তাদের আনে । তবে সোম শ্রকাশের এ 
খ্যায় অন্য একটি মন্তব্য খুব চাঞ্চল্যকর । তাতে বলা হয়েছে : 'যাত্রীদিগের 
মধ্যে চৌদ্দ আন স্ত্রীলোক । কুলকামিনী অপেক্ষা বেশ্টাই অধিক; পুরুষদিগের 
সকলেই প্রায় মুখ ।' এই বিপুল জনসমাবেশ সম্পর্কে ১৮৪৮ সালের ৩০ মার্চ 
সংখ্যার “সংবাদ প্রভাকর' পক্জিকায় জনৈক প্রতাক্ষদর্শা ব্যক্তির যে চিঠি ছাপ 
হয় তার প্রাসঙ্গিক বক্তব্য খুব অনুধাবনযষোগা । পত্রলেখক্ের বিবেচনায় : 
“আমরা অল্পবুদ্ধিজীবী মনুষ্য হঠাৎ কোন বিষয়ে কোন মত প্রকাশ কবিতে 
সাহসিক হই নাই, ঘোষপাড়া ধশ্মের নিগুঢ় তথ্য যে পধ্যন্ত আমরা না জানিতে 
পারি সে পধ্যন্ত 'তদ্দিষয়ে আমরা কিছুই স্থির সিদ্ধান্ত করিতে সক্ষম হইব ন', 
যদিও এ ধশ্ম শাস্ত্রসম্মত নহে ও ইহার বাহ্প্রকরণ সমস্ত অনাচারধুক্ত, কিন্তু যখন 
বছুলোকের এ দতের প্রতি বিশ্বাস ও আস্থা এবং ইদানীন্তন বিদ্যার ক্রোত 
প্রবল হইয়। হাঁস না হইয়া উন্নতি হইতেছে তখন ইহার অন্তরে কিছু সারত্ব 
খাকিবেক, একপ অনুমান করা নিতান্ত অসম্মত নহে ॥ 
ভাঁবমানে কর্তাভজা। ধর প্রথম থেকে এত ট1ই বিতকিত যে এ ধর্সের সত্য 
ইতিহাস প্রণয়ন খুব কঠিন। বহু বিখ্যাত ব্যক্তি এই ধর্ম সম্পর্কে একজন 
আরেকজনের সম্পূর্ণ বিপরীত মন্তব্য ক'রে গেছেন। তার মধ্যে থেকে যখাথ 
সতোর নি্ষাষণ কঠিনতর । যেমন সোমপ্রকাশের সংবাদ দাতার প্রতিবেদন : 
আমাদগের সংবাদদাত।**-একটি দৃষ্টান্ত দর্শন করিয়। আসিয়াছেন !--. 
বর্তমান কর্ত। ঈশ্বরবাবু একটি শধ্যায় শয়ন করিয়। আছেন, অনেকগুলি 
কত্ীলোক তাঁহার চতুদ্দিকে বশিয়া কেহ পদ সেবা করিতেছে । কেহ গা 
টিপির1 দিতেছেন, কেহ মুগে আহাব প্রবা প্রদাণ করিতেছে, কেহ বা অঙ্গে 
চন্দন লেপন করিতেছে এবং কেহু কেহ বা গলদেশে পুষ্পমাল্য পরাইস 
দিতেছে । আমরাও অনেক লোকের মুখে শুনিয়াছি, এই ধন্মাবলম্থিদিগের 
মধ্যে স্তরীবৃন্দাবনের প্রকৃত কুষ্ণলীলাটা অনুষ্ঠিত হয়। বোন কোন কী 
কুলবালাধিগের বন্ত্রহরণ করিয়া বুক্ষে আরোহণ করেন, রমনীরা করযে।ড 
করিয়। বুক্ষতল। হইতে উহ। প্রাথন। করিয়া লয় । এতদ্বাতিরিক্ত ভূতছাড়ান, 
ডাইন ঝাড়ান প্রভৃতি বিস্তর রহস্য আছে। অতএব অন্থমান হইতেছে 
অনেক ছুপ্পবুত্তির চরিতাঁথতা। ও স্বার্থসিদ্ধির আশ্রয়ে এ দলের পুষ্টিসাধন 
হইয়া থাকে! 


'এর সম্পূর্ণ বিপরীত মন্তব্য রয়েছে ঘোষপাড়ার মেলার আরেক বিশিষ্ট 
প্রত/ক্ষদর্শী (১৮৯৫ সালে ) কৰি নবীনচন্ত্র সেনের “আমার জীবন" চতুর্থভাগে | 
তার অভিজ্ঞতা : 


দেখিয়াছি, মূখ কর্তা ছুজন ছুই গণ্দি'তে বমিয়। আছেন এবং সহস্র 
সহম্্ যাত্র! তাহাদের ভক্তিভরে নমস্কার করিয়! এবং প্রণামি দিয়! পদধূলি 
গ্রহণ করিতেছে । এই সকল দেখিয়া শুনিয়া আমার হ্দয় ভক্তিতে পুর্ণ 
হইয়াছিল । তাহার উপর এই “মহাশক্রটির' এই সরল ব্যাখ্য। শুনিয়। 
আমার সেই ভক্তি দুঢতর হইল । আমার বোধ হইল, “কর্তাভজা' 
রূপান্করে হিনাতদব “গুরুপূজ1 মাত্র । তাহাদের ধর্গ বেদান্তের মায়াবাদের 
প্রতিবাদ । যে বামশরণ বেদ-বেদান্ত প্লাবিত দেশে এরূপ একট। নৃতন 
ধ॥ প্রচাব করিয়া এত লোকের পুজাহু হইয়াছিলেন, তিনি কিছু সামান্ত 
মানুষ ছিলেন ন।। বথার্থই কাল্পনিক মৃত্তির পুজা না করিয়া এরূপ পুজ্জনীয় 
বাক্তিব পাজা করিলে ক্ষতি কি ? এখন ঘে 10105001৮01 50101190015 
বা! ধনের সামপ্রশ্ত বলিক্। একট। কথা শুনিতেছি, দেখা যাইতেছে, এই 
বাঁশরণ পালই তাহা সবপ্রথম অনুভব কবিয়াছিলেন । সকল ধম, সকল 
আচার সত্য--এমন উদ্বার মত এক ভগবান্‌ শকুষ ভিন্ন ন্য কোনও ধম 
সংস্থাপক প্রচার করেন নাই । অতএব বামশরণ পাল, আমি (তোমাকে 
নমস্কার করি । আমি এতদিনে কর্তাভজা ধন কি বুঝিলাম, এবং ভক্তিপুণ 
হৃদয়ে আমার শিবিবে ফিরিলাম । 
মতামতের তফাৎ এতটাই ঘষে মুদ্রিত প্রতিবেদন খেকে কোন সদ্দাস্তে 
পৌছান অন্চিত! আপাতত আমি তাই চে করৰ একট] নিরপেক্ষ ইতিহাস 
বর্ণনার এবং যে ব্যাপারে সাহাযা “নব পুরানো নথি” গত একদশকের মৃন্দরিত 
প্রবন্ধ নিবন্ধ থেকে এবং আমার নিজের প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার । 


কর্তীভজাদের বিশ্বাস যে শীচৈতন্যই আউলচাদদ রূপে জন্মেছিলেন গৃহী 
মানুষের জন্ত এক আদর্শ ধর্ষেব ছক বানাতে । সেই কারণে তিনি আহগমানিক 
১৭৫১ সাল নাগাদ ঘোষপাড়াম আসেন এবং মেখানে রামশরণ পাল নামে এক 
সম্পন্ন সদ্গোপ এবং বাকি ২১ জন অর্থাৎ বাইশজনকে নিয়ে এক নত 
সমন্বয়বাদী ধম গড়েন যার ভিত্তিতে রয়েছে জাতিবর্টচেতনার অনুপস্থিতি, গুরুবাদ 
এবং নানা বাহ আচার । রামশরণের সঙ্গে আর ঘে ২১ জন দীক্ষা নেন তাদের 


১, 


তিনরকম তিনটি তালিক। পাওয়। যায় তিনটি গ্রন্থে। এর মধ্যে ১৬ জনের 
নাম তিনটি জায়গাতেই আছে। তাদের নাম: বেচুঘোষ, কানাই, নিতাই, 
নিধিরাম, ভীমরায় (রাজপুত), মনোহরদাল, কিন্তু গোবিন্দ, ব্রন্মহগি, আন্দিরাম, 
নিত্যানন্দ, বিশু, পাচু কুইদাস, হটু ঘোষ, নয়ান, লক্ষ্মীকাস্ত,। গোবিন্দ । 
কখলক্রমে এ সম্প্রদায়ে রামশরণই পান নেতৃত্ব । তীরন্ত্রী সরস্বতী দেবীর নাম 
হয় সতী মা, রামশরণের নাম হয় কর্তাবাবা। ১৭৮৩ সালে রামশয়ণেব মৃত্তা 
ঘটে, তখন তার শিশ্ুপুত্র ছুলালটাদের বয়স সাত বছর । কাজেই সম্প্রদায়ের 
নেতৃত্বে আসেন সতী মা । পরে ছেলের বয়স ষোলো হলে তিনি তাকেই কর্তা 
কবেন । কিন্ত মাত্র পঞ্চাশ বছর বয়সে দুলালচাদ দেহত্যাগ করায় সতী মা 
আবার নেতৃত্ব নেন। তার মৃত্যু ঘটে ১৮৪০ সালে। তারপর পাল বংশের 
উত্তর পুরুষর। পর্যায়ক্রমে কর্তা হ'তে থাকেন। শেষপধন্ত কর্তাদের মধ্যে শরিক 
হয়, এখন গদীর সংখা। চার । বর্তমানে প্রধান কর্তা সত্যশিব পাল দেবমহাস্ত । 
এই দেবমহান্ত পদবী প্রথম পান ছুলালচাদ নদীয়ার মহারাজের কাছ থেকে এমন 
প্রসিদ্ধি আছে । এখানে উল্লেখ ক'রে নেওয়া যাক যে কর্তাভজাদের মধোোও 
ভাঙন ধরেছিল একসময় । রাম্বল্লভীদের কথা আগের অধ্যায়ে বল হয়েছে । 
এখন বলা ধাক কানাই ঘোষের কথ।। আউলটাদের কাছে দীক্ষিত ২২ ফাঁকরের 
একজন ছিলেন কানাই “ঘাষ । ঘো'ষপাঁড়ায় রামশরণেব নেতৃত্বে কর্তাভজ। 
সম্প্রধায় গভে উঠলে কানাই ঘোষ সেখান থেকে সরে গিয়ে নিকটবতী কাচড়া- 
পাড়ায় তার বাসস্থানে গডে তোলেন আরেক গৌণধ্শ। এই ধারার নাম 
সত্যন্োত' বা “গুগু কর্তাভজা । এর! নিজেদের ধমলাধণ" অনেকটাই প্রচ্ছন্্ 
রাখতে চান । মেই কারণে এর বিকাশ বা জনপ্রিয়তা ততটা ঘটেনি, তৰে 
এ-ধারায় বড় বভ সাধক ও মরমীর আবিভাব ঘটেছে । সততাশচন্্র দে-ব লেখা 
“গৌরাজদেব ও কাঞ্চনপলী” বইতে এদের বিবরণ বিস্তারিত আছে । 
“সত্যন্মোত”-ধার। তাদের গোপনতার জন্য যেমন প্রসারত পায়নি, কর্তাভজা 
ধার তেমনই প্রসারিত হয়েছে তাদের রোগারোগোর নানা কিংবদভ্তীতে, 
সংগঠকদের দূরদশিতায় এবং রামশরণের সন্তান রামছুলাল ( ১৭৭৩-১৮৩৩ ) 
ওরফে তুলালচাদের সার্থক ও পরিকল্পিত নেতৃত্বে । মাত্র পঞ্চাশ বছর "আমু 
হলেও ছুলালটাদ ছিলেন উদ্যোগী ও স্থযোগা ব্যক্তি । আঠারো-উনিশ শতকের 
বাংল! যুগসন্ষির একজন উল্লেখযোগ্য পুরুষ দুলালটাদ। তিনি সংস্কৃত বাংলা 
ইংরেজি ও পাশি ভাষায় কতবিগ্ ছিলেন । তার নেতৃত্বে কর্তাভজাদের সংখ্য। 


সা. ৩ 


বন্ুগুণিত হয়। ভর্রযু- ওয়াও তার গ্রচ্থে রামছুলালের ৪ লক্ষ শিষোর কথ। লিখে 
গেছেন। অবশ্ঠ ওয়ার্ডের বইয়ের দ্বিতীয় সংস্করণে (১৮১৮ সালে ) শিষোর 
ংখ্য1 ২০ হাজারে সীমাবদ্ধ হয়ে গেছে । এখানে উদ্ধতিযোগ্য সাহেবধনীদের 
গীতিকার কুবির গৌসাইয়ের লেখা দুলাল-বন্দনা» যা সম্ভবত ঘোষপাড়া। 
দোলমেলায় দুলালকে প্রত্যক্ষ দেখেই লেখা : 
দুলিছে দুলাল আনন্দ ছুলাল লালশশী লাল ফাগুয় খেলায় । 
আবীবে আবৃত হেরি চন্দ্রচুড়! লালে লাল আভা হয়েছে ঘোষপাঁড়। | 
লাল চন্দনের ছড়া লাল কুসুমে বেড়। 
চারিদিকে মারে কুমকুম। আবীর লালে লাল লালাক্স ॥ 
এখানে ছুলালের বিশেষণে ঘে 'লালশশী” শব্দটি রয়েছে তা তার সাংকেতিক 
সম্প্রদায়ী নাম । ছুলালের 'লাল' আর চাদের শব্দান্তর “শশী মিলিয়ে লালশশী 
নামের স্থি । এই নামের ভণিত] দিয়ে দুলাল কমবেশি ৬৫০টি পদ লেখেন। সেই 
গীতিসংকলনটির নাম “ভাবের গীত" । কর্ভীভজারা এই স.কলনের গানগুলিকে 
বলেন শশযুতের পদ" এবং তাদের নানা অনুষ্ঠানে এবং বিশেষত শুক্রবারের 
আবশ্ঠিক সাগ্তাহিক মজলিশে শ্রযুতের পদ গাইতেই হয়। “ভাবের গীত'কে 
কর্তাভজার। “আইনপুস্তক' ব'লে মনে করে। বস্তত এই গানগুলিতে অর্ধ- 
প্রহেলিকাময় ভাষায় ধর! আছে কর্তাভজাদের সাধনতত্ব ও দর্শন । এই 
গানগুলির স্থরের ধরন ও বিন্যাসে লোকসংগীতের আদল একেবারে নেই বরং 
উনিশ শতকের কলকাতার বৈঠকী গানের রূপ-রীতি অনেকটাই আছে । উপযুক্ত 
বাক্তি ভাবের গীত” গুলির স্থরবিন্তাস ও গীতরীতি নিয়ে গবেষণা করলে বাংলা 
গানের একটা লুগ্তধার পাওয়। যাবে। 
ছুলালচাদ তার ধর্মীর সমস্বয়চিন্তায় ও সাংগঠনিক ক্রিয়াকলাপে কর্তাভজাদের 
দারুণভাবে জাগিয়ে দেন । উনিশ শতকের বাংলার ব্রাহ্গধর্ম থেকে শুরু করে 
বিভিন্ন উন্নত মানুষের চিন্তায় যে-ধর্মসমন্থয় ও অপৌত্বলিক ভাবদর্শনের বিকাশ 
ঘটেছিল ছুলালাদ তার একটা সু রপ দেন। যার ফলে শুধু নিরক্ষর সাধারণ 
মানুষ নয়, কলকাতা, হুগলী ও ২৪ পরগণাঁর অনেক শিক্ষিত ব্যাক্তি কর্তাভজা 
ধর্মে দীক্ষিত হ'তে থাকে । রাজা রামমোহন ও ভাফ সাহেব ঘোষপাড়াক্ 
এসেছিলেন ব'লে শোনা যায়। ১৮০২ সালে উইলিয়ম কেরী ও মাশমান 
ছুলালচাদের সঙ্গে দেখা ক'রে আলাপ আলোচনা করেন। এমনকি শিকাগোয় 
অনুষ্ঠিত [.61181055 09158053৪ (১৮৯৩ ) অনুষ্ঠানে রাম্ছুলালকে 2458305 
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0০০০1] এর সদশ্য মনোনয়ন কর হয়। কর্তাভজাদের বর্তমান দেবমহাস্ত 
শ্রীসত্যশিব পাল আমাকে এই তথ্যসহ লিখিতভাবে জানিয়েছেন: “মই 
মর্মে উক্ত সংস্থার পুরাতন চিঠি মাছে । উক্ত পত্রের তারিখ ১৭ই এ্রাপ্রল 
১৮৯৩ । তবে উহার বন্ুপূর্বে রামছুলাল পরলোক গমন করায় তদানীন্তন 
দেবমহান্ত সত্যচরণকে স্থলাভিষিক্ত করা হয় । 
ছুলালচাদের সংগঠন শক্তির একটা! বড় নমুন। রয়ে গেছে কর্তাভজ। পঞ্প্রদাঁয়ের 
শ্রেণীবিন্যাস ও পরিভাষ নির্মাণের কৌশলে । এদের পরিভাষায় মূল ধর্মকেন্দ 
ঘোষপাড়াঁর নাম “নিত্যধাষ' ব। “বাড়ি” । মেলায় যেখানে সম্প্রদায়ীর বসেন 
সেই গাছতলার নাম “আসন” ॥। সম্প্রদায়তুক্ত বাক্তির পরিচয় ভগবজ্জন” আর 
সম্প্রদায় বহিভূত ব্যক্তিরা “এঁহিক লোক? । সাধকদের থাক তিনটে : মৃলগুরু 
“কর্তা, তাদের দীক্ষিত মধ্যপর্যায়ের ব্যক্তিদের বল৷ হয় “মহাশয়' আর মহাশয়রা 
যাদের শিষা করেন তাদের নাম "বরাতি' । ঘোষপাড়াঁর মেলায় “আসন পাতেন 
মহাশয়র1 তাদের বরাতিদের নিয়ে । অর্থাৎ কর্তাভজাদের ভাবগত সংধঘোগ 
চলে কর্তা মহাশয় -বরাতি এই ক্রমে । আর বলা হয়, 
“কর্তা” এই মানবজমিনের স্বামী । জমির জন্তে যেমন জমির মালিককে 
রাজন্ব দিতে হয়, কর্তাকেও তেমলি প্রণামী দিতে হয়। 
এই প্রণামী বা খাজনা জম পড়ে কর্তাদের গদ্দীতে। তখন অর্থনৈতিক 
সংঘোগ-শৃংখলটি ঘুরে গিয়ে দাঁড়ায় বরাতি-মহাশয়-কর্তা এই ক্রমে । একই 
সঙ্গে ধর্ম ও অর্থের এমন পাকা প্রকল্প এ-সম্প্রদায়ের উদ্ভাবকদের বাস্তব বুদ্ধির 
অভ্রান্ত পরিচয় । রামছুলালের পরে “কর্তাদের ষে ইন্দ্রিয় দোষ বা অন্তত্তর পতন 
ঘটেছিল তার একটা কারণ অর্থাগমের এমন সুনিশ্চিত সরণি । 
কেমন করে শ্বচ্ছভাবে এই রোজগারের পথটিকে পরিচালন করা হ”ত তার 
একটি বিবরণ রেখে গেছেন যোগেন্্নাথ ভট্রাচাষ তার ১৮৯৬ সালে লেখা 
[71000 0025055 ৪90 ১০০০১ বইতে | তার মতে অবশ্য আয়ের উৎস 
রামশরণের পরিকল্পনাজাত । তিনি লিখেছেন : 
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সাম্প্রতিককালে ডঃ সনৎ্কুমার মিআ্জ সম্পাদিত 'কর্তাভজা ধর্মমত ও ইতিহাস 
(১৩৮২) বইয়ের অন্তর্গত 'ঘোষপাড়ার “মলা € 'প্রাণভোযর' প্রবন্ধে মানিক 
সরকার অনেকগুলি প্রাসঙ্গিক প্রন্ঈ তুলে লিখেছেন : 


৩৩ 


আউলাদের প্রথম বাইশজন ফকিরের মধো আবার চারজন প্রধান- 
তম ফকির হুন। তাতে নাকি রামশবণের নাম পাওয়া যায় । প্রধান 
চারজন স্দগোপ, কলুঃ গোয়াল, মুচি সম্প্রদায়তুক্ত ছিলেন ।-- চারজন 
গ্রধান শিষ্যের মধ্যে রামশরণ পাল 'কততা' হলেন । কিন্ত কিভাবে হলেন, 
কি ক'রে হলেন তার কোন তথ্য এখন পষজ্ত পাওয়া যায়নি । “কর্তা নাই 
বা হলেন, আর তিনজন প্রধান শিষ্য কোথায় গেলেন? তার কোন উত্তর 
নেই । এই প্রসঙ্গে মনে আসে এখানকার জমিদারট? তখন যুটি, কলু কা 
গোয়ালাদের হাতে ছিল না। তা স্দগোপদের হাতে ছিল । রাষশরণের 
পর বংশানুক্রমে রামছুলাল ও ঈশ্বরচন্দ্র কর্তা হন । -..- এ ধরণের ঘটন। 
বাংলার সামস্ততীন্ত্রিক জীবনধাবার এঁতিহুকে স্মরণ করিয়ে দেয় । 

বংশানুক্রমিক “ক্তী এবং কর্তার সর্বময় হয়ে ওঠার মধ্যে গণতান্ত্রিক 
জীবনবোধ অপেক্ষা সামস্ততাস্ত্রিক প্রভাব বেশি । নীল বিদ্রোহের অগ্যতম 
গীঠস্থান, 'ফায়জী' সম্প্রদায়ের করমচঞ্চল কেন্দত্র, তিতুমীরের বিচরণতূমি 
নদীয়াতে গুরুবাদী ও কর্তাভ্জন। তত্বের সহায়তায় জমিদারতন্ত্রকে নিরুঘিগ্ন 
রাখবার একটা পরোক্ষ উপায় হিসাবে একে সচেতন ভাবে গ্রহণ কর 
হয়েছিল কিনা সে বিষয়ে তথ্যান্থসন্ধানের ক্ষেত্রে দৃষ্টি রাখা প্রয়োজন ! 


ইতিহাস রচনায় সমসামসক্ষিক নথিপত্রের সাক্ষ্য খুব তাৎপবপূর্ণ হুয়। মে সব ঘেটে 
নিরপেক্ষ বিচারে দেখ। যাচ্ছে কর্তীভজা ধর্ম শুধুই দুশ্পরবৃত্তি চরিতার্থ করা বা অর্থ 
রোজগারের জন্ত সংগঠিত হয়ে থাকলে এতদিন টিকতে । না। তার ভাবনা 
দর্শনে আদর্শে নিশ্চয়ই কোন সারবর্। ও সত্যবস্ত ছিল ঘা! সেকালে অনেক 
লোককে টেনেছিল ঘোষপাড়ার দিকে । যেমন ভূকৈলাশের মহারাজ জয়নারায়ণ 
ঘোষালের মত সেকালকার একজন প্রগতিশীল মানুষ ঝু কেছিলেন কর্তাভজা ধমে। 
নবীনচন্ত্র সেন লিখেছেন ঘোষপাভার মেলার তৃতীয় দিন সকালে “কয়েকজন 
ভদ্রলোক আমার সঙ্গে সাক্ষাত করিতে আসিলেন । তাহার। সকলেই প্রায় 
গ্রাজুয়েট" স্থ শিক্ষিত, পদস্থ ৷ তাহার সকলেই কতাভজ1। তাহাদের মধ্যে ব্রাহ্মণ, 
বৈগ্য, কায়স্থ, স্থবর্ণবণিক সকল জাতিই আছেন । ঘোষপাড়ায় জাতিভেদ নাই ।' 
এই বিবরণ থেকে বোঝা যায়, করঙাভজাদের উদার ধর্মাদর্শ ও জাতিভেদ- 
হীনতা স্কোলের “শক্ষিতদের আকৃু করেছিল । অবশ্য কোন কোন ক্ষেতে 
সত্রীলোকদের দ্বারা মোহসঞ্চারের ঘটনাও লক্ষ কক যায় । “সোমপ্রকাশ' পত্িকার 
প্রতিবেদক বিস্মিত হয়ে লিখেছেন : “যে সমাজের স্ত্রীলোকেরা লজ্জা ও কুলভয়ে 
গৃহের বাহির হইতে সাহসী হয় না, সেই সমাজের সেই স্ত্রীলোকের এক 
'কতার অনুরোধে বহুসংখ্য অপরিচিত পুরুষের সহিত একজে বসিয়। আমোদ 
করিতে লঙ্জিত হইতেছে না। এক একটি পুরুষের নিকটে গড়ে ৪1৫ টি করিয়া 
যুবতী বলিয়া আছে ।' 
নারীপুরুষের এই অবাধ মেলামেশ। সেকালে অনেকে ভাল চোখে নেননি । 

শাবামকুষ্ণ কততাভজাদের মতকে উপম দিয়ে গৃহ প্রবেশের পক্ষে সদর দরুজ1 ন1 বলে 
বলেছেন পায়খানার দরজা । এ দরজ দিয়ে ঢুকলে নোংর1 লাগবেই । অক্ষয়- 
কুমার সেন তাঁর 'শ্রীশ্রীরামকুষ্ণ পুথি বইতে কথাটি এইভাবে প্রাগ্ুল করেছেন : 

সমকালে প্রচলিত করতাভজা হত । 

ভগবানে যাইবার এও এক পথ ॥ 

পথটি বড়ই নোংর। উপমা তাহার । 

যেমন বাড়ির থাকে নানান ছুয়ার ॥ 

কোন দ্বার সদরেতে প্রবেশের তরে । 

কোন দ্বারে যাওয়া ঘায় অন্দর-ভিতরে ॥ 

মেথরের জন্ত থাকে আলাহ্ছিদ। পথ । 

সেইমত আধশ্তদ্ধ কর্তাভঙ্ঞা যত ॥ 
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কথামতের ৪র্থ ভাগে শ্রীরামকৃষ্ণ তার জবানীতে বলেছেন : 
হরিপদ এক ঘোষপাড়ার মাগীর পাল্লায় পড়েছে । সে বাৎসল্যভাব 
করে । হরিপদ ছেলেমান্ষ, কিছু বোঝে না । ওর] ছোকর। দেখলে এ রকম 
করে। আনলাম হরি নাকি ওর কোলে শোয় । আর সে হাতে ক'রে তাকে 
খাবার খাইয়ে দেয়। আমি ওকে বলে দিব-ওসব ভাল নয়। এ 
বাৎসল্যভাবে থেকেই আবার তাচ্ছিল্য ভাব হয়। 
ওদের বর্তমানের সাধন-_মাহছুষ নিয়ে সাধন । মাস্থষকে মনে করে 
শ্রীকষ্ণ। ওর] বলে “রাগকুষ্ণ পেয়েছিস? সে বলে, “ই| পেয়েছি? । 
অন্যদিকে সরোজনাথ মুখোপাধ্যায় তারা “শরৎকুমার লাহিড়ী ও বজের বর্তমান 
ঘুগ' বইতে বলেছেন : 
এই ধশ্মমত প্রধানত: অশিক্ষিত সমাজেই প্রতিপত্তি লাঁভ করিল বটে 
সভ্য শিক্ষিতগণ স্ব শ্ব জ্ঞানৈশ্বধাভিমানে নগণ্য মনে করিলেও অগণ্য 
বঙ্গবাসী উত্তমাধম নরনারী এই মতের পক্ষপাতী হওয়ায় ইহা অবশ্য বজ 
সমাজের এক আকনম্মিক পরাভূত সংস্কার সুত্র বলিয়৷ গণনীয় | 
ঘোষপাঁড়ার প্রভাবে তাহার ববর হইরাও সংঘমশীল লাধু। ধর্মজ্ঞ না 
হইয়াও বিশ্বাসী ভক্ত । পল্লীগ্রামের হাতুরিয়! চিকিৎসকগণ যেমন কুটার- 


বাসী নিঃসম্বল কষকগণের জীবনরক্ষক সেইবূপ ঘোষপাড়ার ঠাকুরগণ 9 বঙ্গ- 
দেশের বুতর অশিক্ষিত অধম পাপাচারীর বন্ধু। অতএব আমরা 


জ্ঞানাভিমানবশে ঘোষপাড়ার ধন্মমতটিকে নগণ্য জ্ঞান করিতে পারি না। 

কতাভজ। সম্প্রদায়ের মত বাংলার আর কোন লোকধর্ণ এত দিতকিত নয়। 
কতাভজাদের ক্ষেত্রে যে এতটা বিতর্ক ঠতরি হয়েছিল তাঁর কারণ অনেকগুলি | 
প্রথমত, হাজার হাজার শিক্ষিত ও অশিক্ষিত মাস্থষ এই সহজ সত্য ধর্মের দিকে 
ঝুঁকেছিল এবং এই ঘটনা! উনিশ শতকের কলকাতার নৈষ্িক হিন্দুসমাজকে 
বিচলিত ক'রে তুলেছিল । তার] গড়তে চেয়েছিল প্রতিরোধ | দ্বিতীয় কারণ, 
এ ধর্মের প্রাণকেন্দ্র ঘোষপাড়া কলকাতার খুব কাছে, তাই নবগঠিত কলকাতার 
বৈশ্ত ও শৃত্ররা কর্তাভজা ধর্ষের ছত্রতলে এসেছিল, কেনন! এ সময় হিন্দুধর্ম খুব 
গোঁড়া রক্ষণশীল উচ্চবর্ণের সমাজপতিদের নিয়ন্ত্রণে ছিল আর ব্রাহ্মধর্ধ ছিল 
উচ্চশিক্ষিত মানুষের সাঁধনীয় । কলকাতার ভক্তিমান সাধারণ ব্যবসায়ী ও 
নিম্ববর্ণের মানুষ কর্তাভজাদের উদার আমন্ত্রণে আকর্ষণ বোধ করেছিল খ্যাপক- 
ভাবে। খোজ করলে দেখা ধাবে এখনও কলকাতার তালতল।, বউবাঙজার, 
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শখারিটোলা, হাটখোলা, শোভাবাজার, বড়তলা এইসব এলাকার বহু 
আদিবাসিন্দা বংশ পরম্পরায় দীক্ষিত কর্তাভজা*। ঘোষপাড়ার এখনকার 
উন্নয়নে ও প্রসারণে এদের ভূমিকা খুব গুরুত্বপূর্ণ ও ব্যাপক। কর্তাভজাদের 
“কর্তা” বংশ ও বর্তমান দেবমহাস্তও দীর্ঘকাল কলকাতাবাসী | কর্তাভজাদের ব্যাপক 
জনপ্রিয়তার তৃতীয় কারণ সামাক্দিক ও অর্থনৈতিক । কর্তা" ও 'বরাতি'দের 
মাঝখানে ষে “মহাশয়'-গোষ্ঠী এই ধর্ষে ছিলেন তারা এককালে ভোগ করেছেন 
বিপুল অর্থভাগ্য ও সামাজিক সম্মান । কর্তাভজাদের সংগঠনে ও নতুন সদস্য 
ংযোজনে মহাশয়দের স্বার্থ ও স্ষোগ ছিল খুব বেশি । এ ব্যাপারে মহিল। 
প্রচারিকার! (ধার্দের বল। হয় “মা গৌসাই' ) অত্যন্ত সক্রিয় ছিলেন । উনিশ 
শতকের কলকাতার নান পরিবারের অন্দরমহলে মা গৌসাইয়ের অবাধ 
যাতায়াত ও ধর্মপ্রচারের ঘটনা অনেক বইতেই লিপিবদ্ধ আছে । এখনও গ্রাম ও 
মফঃন্বল বাংলায় সাধারণ অশিক্ষিত পরিবারে 1 গৌসাই আর মহাশয়দের সম্মান 
ও প্রতিষ্ঠা লক্ষ করবার মত। উনিশ শতকে কর্তাভজাদের বিপুল জনপ্রিয়তার 
আরেকটি বড় কারণ অবাধ নারীসংসর্গের স্থযোগ | কর্তাভজাদের মূল ধর্মাদশে যত 
স্তদ্ধতা ও সতর্কতাই থাক গ্রামভিত্তিক সমাজ্জে করতাভজাদের একশ্রেণীর ইন্ছ্রিয়- 
পরায়ণ ব্যক্তি অসহায় মহিলাদের গুপ্তাধন1র সঙ্গী করার ছলে বিকৃত কামাচরণ 
করতেন এ কথা এঁতিহাসিক সত্য । লোকসংস্কৃতিবিদ আহমদ শরীফ তার 
“বাউলতত্ব' প্রবন্ধে ঘথার্থই বলেছেন যে: ্জনশ্রতিজাত ধারণা স্বয়ং ঠচতন্য- 
দেবের একটি গুহ সাধনপ্রণালী ছিল । এই সাধন। ছিল পরকীয়। মৈথুনাত্বক' 
এবং একশ্রেণীর মানুষ বলতে থাকেন “চতন্যদেব স্বয়ং আউলটাদরূপে 
পুনরাবিভূতি হয়ে এই সাধন প্রণালী সাধারণের মধ্যে প্রচার করেন ।” 
বলাবাহুল্য এই ধারণ! নিতান্তই জনশ্রুতিজাত এবং নৈষ্রিক কর্তাভজার! এ 
বিশ্বাসের কোনরকম সমর্থন করেন না কিন্তু কোন জনপ্রিয় ধর্ম যখন লক্ষ লক্ষ 
মান্ষের মধ্যে ছড়িয়ে পড়ে তখন মধাবর্তা কিছু মান্য তার অপব্যাখ্যা ও বিকৃত 
ব্যবহার করবেই, বিশেষ করে সম্প্রদায়টির গৰিষ্ঠসংখ্যক সমর্থক যখন অশিক্ষিত 
পল্লীবাসী ও প্রধানত পতিপরিত্যাক্তা ব। বিধবা নারী । অক্ষয়কৃমার দত্ত উপাদক 
সম্প্রদায় সংক্রান্ত বইয়ে কর্তাভজাদের সম্পর্কে যে-ব্যভিচার দোষের অভিযোগ 


কব্র্তমানে কলকাতায় কতাভজাদের বহু সংস্থা আছে । প্রধান উল্লেখযোগ্য “সতাধ্ন সেবকসংঘ' 
৪* বি প্রেম্ঠাদ বড়াল স্ত্রী, 'সতীমাত। সেবক সংঘ" ২৫ কৈলাস বনু স্ত্রী এবং 'বিপিন আশ্রঙ' 
২ উমেশ দত্ত লেন। 
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আনেন তা এই দিক থেকে বিচার । ষোগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য তার বইতে 
ব্যাপারটিকে বুঝিয়েছেন এইভাবে ষে, 
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করঠাভজাদের সম্পর্কে নৈষিকসমাঁজের মবচেয়ে বড অভিধোগ এই নারীসাধনের 
প্রসঙ্গে । সামাজিকভাবে সেকালে এটি নিতান্তই সতা ঘটনা যে, অনেক 
অসহায় স্ত্রীলোক ক্ঠীভজ্জাদের একজাতীয় দালালশ্রেণীর হাতের পুতুল হয়ে 
গিয়েছিল । হয়ত সেইজন্য বামলাল শঞ্না তার “পাষণ্ড দলন” বইতে অত্যন্ত 


ক্ষোভের সঙ্গে করাভঙ্গাদের উদ্দেশে লিখেছেন : 
সাধু কি করিয়া থাকে প্রকৃতির সঙ্গ । 


সাধু কি ধরিতে চায় কলুষ ভূজঙ্গ ॥ 
সাধু কি কপট ফাদ বিস্তৃত করিয়া । 
বাঁড় ভাড় আতুরান্ধে খায় তুলাইয়া ॥ 


কর্তাভজারা যে ভেকধারী বা বিশেষ বহির্বাস ধারণ করত না অথচ ধর্মসাধন 
করত এ ব্যাপারটি বু লোকের মনোমত ছিল না। তাদের মমবেতেভোজন 
( জাতিবর্ণনিব্বিশেষে ) ৪ স্বাধীন বিচরণ অনেকের উদ্মা। জাগিয়েছে। ব্রাক্ষণ 
হয়েও যার] শুদ্র সংসর্গে কাভজ! ধর্ম পালন করত ব্যঙ্গ বিদ্রপের মাঘাত তাদের 
উপরও প্রবল হয়েছে । এখানে এমন ছুটি সাহিত্যিক উদাহরণ দেখানে। ধায় । 
উনিশ শতকের প্রথাত পাচালিকার দাশরখি রায় “কর্তাতজা নামে থে 

পাচালি লেখেন তাব্র প্রাসঙ্গিক উদ্ধতিতে তখনকার বিরোধ-ব্যজের ছবি আছে ; 
ঘেমন : 

নৃতন হয়েছে কর্তাভজা শুনে! কিঞ্চিৎ তার মজা 

সকল হ'তে শ্রবণে বড় মিষ্ট ॥ 
পরে না কপ্রি বহিবেশ নয় বৈরাগী নয় দরবেশ 
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নয় কোন ডেকধারী | 
ওর! পুরাণ মানে কি কোরান মানে 
তার কিছু বুঝতে নারি ॥ 


বিধবার নাই একাদশী বিশেষ শুক্রবাক্র নিশি 
হয় ভোজন যার যে ইচ্ছামত । 

[তখনকার ব্রাহ্মণশাসিত হিন্দুসমাজের পক্ষে কঙাভজাদের উথান এতদূর 
প্রতিক্রিয়া স্যহি করে ঘষে তাদের.নিয়ে কলকাতার প্রখাত পজলেপাড়ার সং' 
বেরোয় (দ্রষ্টব্য 'জেলেপাড়ার সং নিয়ে হরবেরকম বং": জ্যোভিশ্চন্্র বিশ্বাস । 
১৩২২) ] এখানে তার থেকে কিছুটা উদ্ধীতিনে কতাভঙ্গা-বিরোধীদের বক্তব্য 
জানা যাবে । লেখাটি নাট্যাকারে সংলাপের ঢড়ে লেখা । পাত্র পাক্সী : 
মহাশয়, কর্তা মা ও ত্রাহ্ধণ বরাতি | 


মহাশয়ের উক্তি 


আমি মশাই এ দলের চাই সবাই মশাই বলে জানে । 

ছাঁড়ে দেবতাগ্তরু আপন জরু ও ষার মন্ত্র ফু'কি কানে ॥ 

কলু তেলি বামুন মালী বদ্ি বা ক1য়ত হাড়ি চগ্ডাল সমেত । 
আমার গুণের জোরে এক আসরে সবাই জমায়েত ॥ 


কর্তামায়ের উল্তি 


বড্ড শুচি জাতে মুচি আমি কর্তা যা ওগো দামি কতা মা । 
আমার হ'লে দয়া যার বাজ! জায়। ছেলের শোনে রা 
(পও ছেলের শোনে রা ॥ 
পরে শাড়ি কড়ে র"ড়ী দি পেটটি উচু হয় 
ঘর্দি কারও পেটটি উচু হয় । 
আমার চরণ করলে শরণ তাঁর নেইকে। কিছু ভয় 
ও তার নেইকো। কিছু ভদ্ব ॥ 
ওই ঘোষপাড়ায় ডালিমতলায় মাছে আমার মাটি 
এই ঝাচলে আছে আমার মাটি। 
রাখলে ঘরে (সতী ) মায়ের বরে ( আসে ) ভাতার পরিপাটি 
পায় ভাতার পরিপাটি ॥ 


৪৯ 


আধবয়সী বধিয়সী ও ধার কর্তা বাইরে যায় 
মিছে টাকা উড়ে তায় । 

মাটির গুণে কথা শুনে লুটিয়ে পড়ে পায় 
গিন্গির লুটিয়ে পড়ে পায় । 


ব্রাহ্মণ বরাতির উক্তি 


শুনি কর্তার মুখে কতাভঙগা মেয়ে হিজড়ে পুরুধ খোজা 
হদ্দমজা লুটতে ছিল আশা । | 

আমি নৈকষ্য কুলীনের ছেলে মোহিনীর রীতিতে তুলে 
কর্তামায়ের ঘরে নিয়েছি বাস! ॥ 

ধর্ষে নাই ভেদাভেদ জাতের বিচার 

হাড়িমুচি সব একাকার 
ঘোর কলিতে পুরুষোত্তমের মত । 

সবাই অন্ন পায়স করে 

ডালে ঝোলে কাটি মারে 
একসঙ্গে অন্তর খেতে বত ॥ 


“এ সব উদাহরণে ধর! আছে উনিশ শতকের বাংলার এক বিশেষ সমাজচিত্র ও 
চরিত্র । এই চিত্র আর বাঙ্জালীচরিত্র আমাদের বোঝায় ঘে, কর্তাভজা ধর্ম 
এদেশের সামাজ্জিক বর্ণভিত্তিক ভারসাম্যে তুলেছিল এক অপ্রতিরোধ্য ঘূর্ণন । 
আজকের ঘোষপাড়ায় গেলে এ সবের কিছুই বোঝ যায় না। এখনকার 
শিক্ষিত দেবমহান্ত, নিষ্ঠাবান বরাতি ও ভক্তিমান মহাশয়র] পুণ্য ক্ষেত্র বলেই 
ঘোষপাড়াকে মানেন ও সমবেত হন দোলের উত্সবে । যদিও হিমসাগরের 
জল আর ডালিমতলায় মাটি দিয়ে বোগারোগ্যের কিংবদস্তী অসহায় হুর্বল 
মানুষের অন্ধবিশ্বাসে সমান সচল, তবু সেই সংঘাতের তীব্র ঘৃণিঝড় আজ শাস্ত। 
ঝঞ্ধাক্ষু ইতিহাস আজ শান্ত পরিশিষ্টের মত অনুত্তাল । | 

এই অবসরে আমরা বরং দৃষ্টি রাখি অন্যদিকে । বোঝবার চেষ্টা করি ১৮৩৩ 
সালে দুলালটাদের তিরোধান আর ১৮৪০ সালে সতীমা-র দেহরক্ষার পর কর্তা- 
ভজাদের গ্ররুবংশের কী হ'ল। তীার। অবশ্যই পেলেন এক স্থনিশ্চিত অর্থনৈতিক 
উত্তরাধিকার, এক বিশাল ভক্ত মণ্ডলী এবংসাম্প্রদণায্িক শ্বীকৃতি । সে আলোচনায় 
ধাবার আগে পাল বংশের একটি বংশতালিকা সামনে থাক দরকার । 
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পালবংশের লিক ১* 
সাকিন: ঘোষপাড। 


রামশরণ পা 


(সরস্বতী দেবী ) 


বামছুলাল 
€ দিগম্বরী-ওয়া স্ত্রী ব্রাহ্ষণকন্ত। ) 
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রাধামোহন কুঞুবিহারী মথুরামোহন উশ্বরচন্দ্র ইন্দ্রনারায়ণ 
১৮২. (কৃতার্থময়ী-ব্রাঙ্ষণকন্তা ) ১৯৫ (শিবক্ুন্দরী ) ( কেদারময়ী) 


রামছুলালের মৃত্যুর সময়ে কুঞ্জবিহারী, ঈশ্বরচন্দ্র ও ইন্দ্রনারায়ণ জীবিত 
ছিলেন । কুঞ্জবিহারী তার পিতার জীবিতকালে মনান্তর ক'রে গুহত্যাগী হন । 
পরে রামছুলালের মৃত্যুর পর ফিরে আসেন ও সম্পত্তির একতৃতীয়াংশ পান । 
অপুত্রকভাবে মৃত্যু হওয়ায় তার সম্পত্তি পান ভ্রাতুম্পুত্র সতাচরণ। ইতিমধো 
রাঁমছুলালের পর কর্ত। হন ঈশ্বরচন্দ্র (ন'বাবু )। অবশ্ঠ ঈশ্বরচন্দ্রের সমকালে তার 
কনিষ্ঠ ভাই ইন্দ্রনারায়ণও ( ছোটবাবু ) কর্ত! বলে অভিহত হতেন । এবারে 
ঈশ্বরচন্দ্র ও ইন্দ্রনারায়ণের বংশধারার দিকে মনোযোগ দেওয়। যাক! তার 
আগে আমাদের মনে রাখ। চাই দেবেন্দ্রনাথদে-র এই মন্তব্য থে, 


রামছুলালের পাঁচ পুত্রের মধ্যে চতুর্থ ঈশ্বরচন্দ্রে মধ্যেও যোগ্যতা! 
কিছু পরিমাণে ছিল ;-..কর্ভাভজাধর্ম গৃহী সাধকদের ধর্ম এবং প্রথম কর্তা 
রামশরণ পালও গৃহী ছিলেন। কিন্ত সাংসারিকতা বলিতে যাহা বুঝায়-_ 
ঈশ্বরচন্দ্র ইন্্রনারায়ণের সময় হইতেই তাহা পূর্ণমাত্রায় ইহাদের মধ্যে প্রবেশ 
করিতে থাকে ।"*- ঈশ্বরচন্দ্র ঠাকুর বংশের শেষ যোগ্য প্রতিনিধি । ইনি 
নির্লোভ নিরহংকার-_সাধক পুরুষ ছিলেন। ভক্তবৎসল বলিয়া ইহার 





*পাল বংশের সম্পূর্ণ লতিক1 আমাকে পিখে দিয়েছেন বর্তমান দেবমহান্ত প্রীসত্যশিব পাল। 
এ বংশের উত্তরাধিকার ও সম্পত্তিবিস্তাস সংক্রান্ত সকল তথ্য সংগৃহীত হয়েছে এ্দেবেন্্রনাখ 
দে-র লেখ! “কর্তাভজ। ধর্মের ইতিবৃত্ত" বই থেকে । 
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বিশেষ খ্যাতি ছিল। ঈশ্বরচন্দ্রের জন্ম ১২২* বঙ্গাব্দে এবং তিরোভাব হয় 
১২৮১ বান্দে। 
এবারে এই ঈশ্বরচন্দ্র ও ইন্দ্রনারয়াণের বংশধার। দেখ। ঘাক । 


পাল বংশের লতিকা ২ 


ঈশ্বরচন্দ্র সা 





| | 
ধরণীধর বীরচারদ রমসিকলাল সত্যচরণ 


( করুণাময়ী ) (কুহ্মক্মাদী ) ( টানি ) ( রাণীবাল! ) 


হরিদাস শৈলেশ্বরী স্থরেন্দ্রনাথ গোপালকুষ্ঃ 
( সরন্বতী ) ( জ্ঞানদাবাল। ) ( মনোরম ) ( নির্মলাবাল! ) 


সী সপ প্ল। ৯ ০৮০ পাপা? পপ জা ১০» পপ | 
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সরম্বতী ট্রাস্ট ক নিমাইকফ উর 
(্রেভাবতী ) ( সরযুবাল] ) 
রা সানির টা তি সত্যশান্ত 
( ছুর্গাবতী ) ( ঠা ) (কল্যাণী ) 
চা চিল | 
সত্যকাম সত্যবান পত্যত্রত সতাম্তভ সতাশসোরভ সত্যসোম্য 
এই বংশলতিকার শেষপধায়ের সত্যশিব পাল বর্তমানে ট্রাস্টি ও দেবমহাস্ত- 
রূপে ঘোষপাড়া পাঠ পরিচালনা করছেন! প্রধানত এ'র উদ্যোগে এবং “সতী- 
মাতা সেবক সংঘে"র সহায়তায় এখন দোলের সময় উত্সব পরিচালিত হয়। মে 
উৎসব সাত্বক ও আয়োজনবহছুল। বহুজনসমাগমে কীর্ণ ও কলরবমুখর । ভক্ত 
সমাগম, নবদীক্ষাঁদীন, ভাবের গীত গান, সম্প্রদায়ীদের ধর্মসভ। সবই আকর্ষণীয় । 
হিমসাগর ও ভালিমতল। ব্যাধি গ্রস্ত এবং বিশ্বাসীদের ভীড়ে ছুশ্প্রবেশ্ত ৷ শহর ও 
প্লামের অগণিত কর্তাভজার তিনদিনের সমাবেশ দ্যোতন। করে লোকধর্সের 
গভীর শক্তি । সেই শক্কির উৎস যানুষ। 
কর্তাভজাদের যূল তত্ব এই মানব আর সত্য। ভীদের সাধনগীতে বল! 
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হয়েছে “ভেদ গাই মানুষে মানুষে খেদ কেন ভাই এদেশে এবং তাদের দীক্ষামন্ 
“জয় গুরু সত্য/কতা আউলে মহাপ্রভৃ/জয় জয় সতা” | মানুষ আর সতোর উপর 
ভর দিয়ে ছু” শতক অতিক্রম-করা এই ধর্ম এখন কোন্‌ পধায়ে তা জানার ইচ্জা 
সমাজবিজ্ঞানীদের আকর্ষণীয় বিষয় ।* 

যেকোন লোকধন্জের মত কর্তাভজাদের দীক্ষিত সদশ্য নিশ্চয়ই কমছে ভবে 
বাংলার একক লোকধমসম্প্রনায় হিসাবে এরা একক সংখ্যাগরিষ্ঠ । ঘোঁষপাড়ার 
মেলার বিস্তার কমছে, যদিও সাধারণ দর্শনার্থার সংখ্য। বাড়ছে নিছক বিনোদনের 
অঙ্গরূপে । বর্তমান দেবমহাস্ত লিখিতভাবে আমাকে জানান, আগে মেলা বসত 
অর্ধ ব্গমাইলবাপী জমিতে । রোজ ৫*-৭০ হুক্তার ভক্ত সমাগম হত । আগে 
ঘোষপাড়ার মেল। বসত ৬০০ বিঘা আম লিচুর জমির ওপর ৷ ৩৫** গাছ ছিল । 
প্রতিটি গাছের তলায় একাধিক মহাশয়েৰ “আসন থাকত । দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধেল 
সময় মেলার জমি অধিগৃহীত হয় রাজশক্তির হাতে | পরে ভারত স্রকারের 
সামরিক বিভাগ মেলার জন্য জমি ছেড়ে দেন কিন্তু ক্বাধীনত1র পর পশ্চিমবঙ্গ 
সরকার মাত্র ৩০ একর জমি মেলার জন্য সংরক্ষিত রাখেন । জবরদখলকারীর। 
এ ৩০ একবেও ভাগ বমিয়েছে এবং বেশিরভাগ গাছ কেটে নিয়েছে । "৭ 
বাপণরে বর্তমান স্ময়ে কতী, মহাশয় ও বরাতির। সমান অসহায় | 

দেবমহান্তের দেওয়! অন্য তথ জান! যায় পশ্চিমবঙের সব জেলায় কতাভজা 
আছে, তবে উত্তরবঙ্গে খবই কম। বেশি আছে কলকাতা, হাওড়া, ২৪ পরগণা 
নদীয়া, মুশিদাবাদ, হুগলী, বর্ধমান, মেদিনীপুর, বীকুডায়। বাংলাদেশের 
যশোহর, খুলনা, ফরিদপুর ও রাজশাহীতে সম্প্রদায়ীর! আছে । বাংলার বাইরে 
কাশী, উত্তরপ্রদেশ, মধাপ্রদেশ, মহারাষ্ট্র, বিহার ও উড়িস্যার অনেক প্রবাসী 
বাঙালী কতাভজা' আসনের অধিকারী । 

কতাভজাদের ধন সংক্রান্ত বইপব্বে পড়ে এবং ঘোষপাঁড়া ঘুরে যে সাত্বিক ধারণ! 
তৈরী হয় তা চিড় খায় গ্রামাঞ্চলের সাধারণ সম্প্রদায়ীদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে 


- শাীশীশীী। 








১৯৭৬ সালে শ্রীমানিক দরকার ঘোষপাড়ার মেলার 'মহাশয? ও “বরাতি'দের যে সমীক্ষ। 
করেন তা উল্লেখযোগ্য । নমুনা সংখ্যা ৩৮১ জন। বরাতি ৩**, মহাশয় ১জন | পুরুষ ৫৩, 
নারী ৩*১, কিশোর কিশোরী ৩ জন । বিবাহিতা ৯৫১, 'অ'ববাহিতা যুবতী ২০ কিশোরী ২৭, 
বিধবা ১৭, বালবিধবা! ৫ জন । নিরক্ষর ৩৪১, সাক্ষর ₹* ৷ সাক্ষর পুরুষ ৩৩ মহিলা +। 
উচ্চশিক্ষিত ১, মধ্যমশিংক্ষত « জন । পারবারের সংখ্যা ১*৩ (প্রতি পত্রিনারে ৯ থেকে « জন 
দহ্য )| পরিবারের জমি : ১ থেকে ৫ বিঘ। জমি "টি পরিবার, ২ বিঘার কম ১ বিধার বেশি 
১০টি পরিবাগ, ১ বিধার মত জমি ১৩টি পরিবার, সামান্য জম **টি পরিবার, ভিক্ষ। বা পরাশ্রয়ী 
১২টি পরিহার । 
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মিশলে । গ্রামের করতাভজাদের সঙ্গে অন্য সব সহজিয়। ধর্মের আচরণের খুব তফাৎ 
দেখা যায় না। গোপনে পরকীয়া সাধন। এ সম্প্রদায়ে অন্ত:শীল হয়ে আছে। 
তাই মনে হয় কর্তাভজাদের মূল ধর্মাদর্শ ও বৃহত্তর সম্প্রদবায়ীদের আচরণের মধ্যে 
মন্ত ফাক আছে। প্রবর্তক আউলেচাদের শিক্ষা, রামশরণের ধর্মীয় নির্দেশ এবং 
ছুলালাদের ভাবের গীতের আইন খুব উদার, সুন্দর ও নিফাম ৷ উনিশ শতকের 
ধর্মসমন্থয়ে যুগোচিত চেতনা থেকেই গড়ে উঠেছিল কর্তাভজাদের ধর্মতত্ব। তাই 
এর মর্মূলে ব্রাহ্মণ্য অন্থুশাসনের বিরুদ্ধাচরণ (বিশেষ করে পৌত্বলিকতার বদলে 
মানুষভজন, বেদাচার ও জাতিবর্ণ অস্বীকার ) যেমন ছিল তেমনই ইসলাম, 
সফিতত্ব ও এমনকি খ্রীই্ধর্মের বেশ কিছু আচার সমীকুত রয়েছে বোঝা যায় । 
আঠারো শতকের দ্বাভাবিক “সত্য” সম্পর্কে আগ্রহও এ ধর্ষে অনতিলক্ষ । 
“আউলেট|দ দোয়া গরু সঙ্গে বাইশ ফকির বাছুর তার' এই প্রবচনে ফকির 
শব্দটিতে কর্তাভজাদের ফকিরিতন্ত্রের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা যেমন ব্যক্ত, তেমনই স্ুফি- 
সংসর্গের নিশ্চিত স্বাক্ষর । এ সম্প্রদায়ের গানে ও বীজমন্ত্রে “সত্য” শব্দটির 
পৌনপুনিক ব্যবহার লক্ষ করে ভঃ স্থকুমার সেন ষথার্থ বলেছেন : 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে ধর্মসাধনায় ও ধর্মানুষ্ঠানে সেখানে হিন্দু মুসলমান 
মত-নিরপেক্ষ উদার সমন্বয়ের প্রকাশ হয়েছে সেইখানেই “সত্য'কথাটি একটি 
বিশেষ মর্যাদা পেয়েছে । স্থফী সাধকেরা আল্লাহকে যখন পার্সোস্তাল 
ঈশ্বর বলে ভাবতেন তখন তাকে নাম দিতেন “হক', সত্য । এই “হক্‌*-এরই 
প্রতিধ্বনি পাই সত্যপীরে, সত্যনারায়ণে আর সত্য মহাপ্রভৃতে ৷ 
কর্তাভজাদের ধর্মতত্বে ইসলাম সংসর্গের কয়েকটি স্পষ্ট লক্ষণ দেখা যায় । 
যেমন তাদের সাপ্তাহিক সমাবেশ ও মজলিসের দিন শুক্রবার | এ দিন শিরনি 
ভোগ হয় এ খবরটুকুও তাৎপর্যপূর্ণ । শুক্রবার দীক্ষাদানের পক্ষে সবচেয়ে 
প্রশস্ত । তাদের বিশ্বাস শুক্রবার কলিকালের উদ্ভব। প্রসঙ্গত উল্লেখষোগ্য 
শুক্রবার ইসলামি মতে মিলন ও সমাবেশের পক্ষে প্ররুষ্ঠ । সতীশচন্দ্র দে তার 
“গৌরাজদেব ৬ কাঞ্চনপল্লী” বইতে বিশেষত জানিয়েছেন : “কর্তাভজাদিগের 
উত্সবের সমক্র প্রথমে মুসলমানকে না আহার করাইলে উৎসব অঙ্জহীন হয় । 
ব্যক্তিগত অহ্থসন্ধানে দেখেছি বাংলাদেশে ও নদীয়া-মুপিদাবাদের গ্রামে বছ- 
পখ্যক কর্তাভজ। “মহাশয়' ও “বাতি জাতিতে মুসলমান । অথচ তাদের 
অনেকের নাম মুসলমানের মতই নয়। যেমন একটি নাম পেয়েছি শশিশেখর 
মণ্ডল। সে চারপুরুষ কর্তাভজাধর্মে আত্রিত। তাদের পূর্বপুরুষ যে-দিনটিতে 
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কর্তাভজা ধ্াশ্রয় পেয়েছিলেন সেই দ্রিনটির ম্মরণে মুশিদাবাদ জেলার কুমীরদহ 
গ্রামে মণ্ডল বাড়ি মহোৎসব হয় আজও । 
এই ধর্মের অনুজ্ঞায় খুষ্টিয় ধর্মের প্রভাব খুৰ প্রতাক্ষ। কতাভজার। দশটি 
নিষেধাজ্ঞা মেনে চলে । সেগুলি : পবস্ত্রীগমন, পরব্রব্যহরণ, পরহত্যাসাধন এই 
তিন কায়কর্ম এবং এই কায়কর্ষের ইচ্ছারূপ তিন মনকর্ম এই ছয় এবং মিথা- 
কখন, কটুভাষণ, বুথাভাষণ ও প্রলাপভাষণ এই চার অর্থাৎ মোট দশ। এই 
নিষেধাজ্ঞার পরিকল্পনায় খুষ্টিয় দশাজ্ঞার ছায়। বেশ স্পষ্ট । এছাড়। এদের মধ্যে 
প্রচলিত আছে 'দায়িক মজলিশ' ব'লে একরকম আচরণ ঘা খুষ্টিয় পাপস্বীকাবের 
সমতুল্য । সংসারে নান। দায়গ্রস্ত ব্যক্তি যখন পাপের ভারে অতিষ্ঠ হয়ে তার 
থেকে মুক্তিপিপাস্থ হন তখন তিনি দায়িক মজলিসে সামিল হন। প্রথমে 
দ্ায়িকের কাছ থেকে সওয়া পাচ আনা নেওয়া হয়, তারপর পাপদ্বীকার ও 
পাপনিকাশের পর রগে মাটি লাগিয়ে দেওয়। হয় এবং একজন অনুরাগী ভক্ত 
তার হয়ে খাটুনী দেন। এরপর "শ্রীযুতের পদ গাওয়। হয়। এখানে লক্ষ 
করবার যে, এদের শুক্রবাবের মজলিশে সম্প্রনায়ীরা শ্রীযুতের ষে ছুটি পদ পরপর 
গান করেন তার ক্রম ঠিক ক্যাঁথলিকদের 0০1£০৪১০২১১৮ [০021০2-9801- 
£800101) 1091 510-এর মত । 
শুক্রবারের আবশ্িক প্রার্থনা-গীতি ছুটি পর্যায়ক্রমে লক্ষণীয় । প্রথমে গাওয়া 
হয় : 
অপরাধ মার্জনা! কর প্রভু । 
এমন মত-ভ্রম জন্মজন্মাস্তরে তোমার সসারে 
হয় না যেন কভু 
বিকলে করলে বড় কাবু ॥ 
আমার ক্রটি কত কোটিবার 
লেখাজোখায় লাগে ধোকা সংখ্যা! হয়না তার । 
দ্রীনজন হুইয়ে অভয় চরণ 
ধিয়ে ত্রাণ পেয়েছে কত ভেয়ে বাবু ॥ ইত্যাদি 
পরবতী গানটি এরই সম্পূরক : 
অপরাধ মাপ কোজে সে এইবারে । 
যত পাপচয়ের দফারফ] হয়ে 
পরম আনন্দে ভাসছে প্রেম লাগরে ॥ 
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স্বহন্তে লিখছে কলম ধরে 
ছিল যত গত পাপক্ষয় 
গুণের মণি দিলেন শৃন্ভি 
অমনি পূর্ণচয় । 
এখন ঘত পার লেখা করে 
ধর কেউ কাহারে। ন। ধরায় না ধরে ॥ ইত্যাদি 
এখন প্রচলিত নেই কিন্তু একসময়ে এ-সম্প্রদায়ে পাপন্বীকারের কিছু আন্ুরিক 
পন্থ। নিশ্চয়ই ছিল যা অন্তত একট] সাক্ষা মিলছে ১৮৪৮ সালের ৩০শে মাঁচের 
“সংবাদ প্রভাকর' পত্সিকার জনৈক পত্র-লেখকের জবানীতে । তিনি ঘোষ- 
পাড়ায় প্রত্যক্ষ ঘা দেখেছিলেন তার বর্ণন] : 
হিমসাগর নামক পুফরিণীর নিকট চরণ চালন করিয়া! দেখিলাম ষে 
ইহার ঘাটের অধ:সোপানে পাঁপি লোকসকল এক পদ স্থলে দিয়া অন্য পদ 
জলে মগ্র করিয়। দগডায়মান হইয়া! কতাপ্রেরিত দৃতগণের সমক্ষে স্ব ত্ব কৃত 
কলুষ রাশি অক্রানবদনে হ্বীকার করত ত্রাণ পাইতেছে, কিন্তু ধাহার। স্বীয় 
২ অপরাধ ব্যক্ত কারতে বিলম্ব ব] সন্দেহ করিতেছে দূতের তাহাদের প্রতি 
প্রকৃত ঘমদূতের ন্তায় ভীষণ মৃত্তি ধারদপূর্বক তঞ্জন গঞ্জন শব্দে তাহাদের 
কেশাকর্ণ করত মুষ্ট্যাঘাত দ্বারা তাহাদের পাপপুঞ্জ স্বীকার করাইয়। 
লইতেছে, পরে পাতকিদিগকে কথিত পুক্ষরিণীতে অবগাহন করাইয়া 
তাহাদের দেহ নিষ্পাপ করিয়। দিতেছে । 
কতাভজাদের সাধারণ বীজমন্ত্র “গুরু সত্য" । এই গুরুবাদ অন্তবিচারে সহজ 
সাধনার অবক্ষয়ের স্থচক ! একসময়ে যে দেশ বলেছে মানুষ সত্য, আঠারো 
শতকের সামাজিক অবক্ষয়ে সেই দেশ বলতে বাধ্য হল গুরু সত্য । বৈষ্ণব যুগেও 
ভক্ত আর ভগবানের মাঝখানে গুরুর স্থান ছিল না, কিন্তু কতাভজার। উপাস্য 
আর উপাসকের মাঝখানে আনলেন গুরুকে । এদেশের সামস্ততান্ত্রিক কৃষি 
ব্যবস্থায়ও এক সময়ে রাজা আর প্রজার মাঝখানে এসে পড়েছিল মধ্যস্বত্বভোগী 
জমিদার তালুকদার গঁণতিদারর1। রাজ। প্রজার কল্যাণ সম্পর্কের সেদিন থেকেই 
ইতি ঘটেছে! কতাভজাদের গুকুপ্রাধানোর মূলে তাদের অনিশ্চয় শী শক্তি । 
অলৌকিকতার কাহিনী দিয়ে কিংবদস্তীর ঘেরাটোপে ষে ধর্ম বাঁচতে চায় তাকে 
মেনে নিতেই হয়ে গুরু সত্যের তত্ব । সাধারণ বরাতির কাছে মহাশয় হলেন 


৪৮ 


এই গুরু ব। মহাশয়র। তাদের নিজেদের চিত্ত থেকে ক্রমশ বর্তাভজা ধর্মকে 
লোকায়ত গুপ্ত সাধনার সঙ্গে একাকার ₹৮র ফেজেন। বিশেষ করে গ্রাঙাঞ্চলে 
এ-ধর্সের সাধনভজন এক ট1 রহস্তের ও কৌতূহলের স্ষ্টি করে । এই প্রসজে মনে 
আসে শ্রীরামকৃষ্ণের অনুরাগী জনৈক বৈষ্ণবচরণের বিবরণ, ধার সম্পকে জানা 
যায়: 
এই সম্প্রদায়তুক্ত বৈষ্বচরণ। 
ভাগবতাচাধ ভক্ত প্রতভৃপদে মন ॥। 
সহরের সন্গিকট কাছির বাগান । 
যেখানে তাদের গুপ্ত সাধনার স্থান ।॥। 
বৈষ্ণবচরণ ছিল আশচাধ তথায় । 
সাধক সাধিক1 বহু ভুক্ত অন্প্রদায় ॥ 
গোপনে গোপনে তথা হয়ে একত্রিত । 
আচার্ষের দীক্ষামত পাধন। করিত ॥ 
বিচার করলে দেখা যাবে কর্তাভজাদের ধর্মাচার সাধারণভাবে এত পরিশুদ্ধ, 
ও সহজ যে তাতে গোপনতার কিছু নেই। হয়ত সেকালের নৈষ্টিক হিন্দুদের 
প্রতিক্রিয়। ও প্রতিরোধের কথা ভেবেই এই গোপন আস্তানার সন্ধান তারা 
করতেন । গ্রামাঞ্চলে এমন বহু গুগ্তসাধনীর কেন্দ্রে অশিক্ষিত ও স্থার্থান্ধ, 
“মহাশয়'দের রুচিবিকৃতি ও ব্যক্তিগত ভোগবাসনার সুত্রে অনেকক্ষেত্রে এ 
ধর্মীদর্শের মহৎ শিক্ষা যে ধূলিলুন্ঠিত হয়েছে তাতে সন্দেহ নেই। গ্রামকেন্দ্রিক 
বাংলার অগণিত আসনে করাদের*কোন প্রত্যক্ষ নিয়ন্ত্রণ ও পর্ষবেক্ষণ সম্ভবপর 
নয় । সেগুলি চলে মহাঁশয়দের মজিমাফিক | তারা ঘোষপাঁড়ায় গিয়ে বাধিক 
খাজনাটুকু দিয়ে সতী মার উদ্দেশে প্রণাম জানিয়ে নিজের বুদ্ধি বিবেচন' প্রবৃত্তিমত 
সারা বছর ধরে বরাতিদের খবরদখরি করে । সম্প্রদায়ের এ জাতীয় দীক্ষিতর! 
আউলটাদ ও দুলালটাদের মহৎ ধর্মচিন্তা ও নিষ্কাম আদর্শকে অনেকটাই ধবস্ত 
ক'রে তোলে এবং বিকৃতির এই অন্ধকার-পথে কালক্রমে কর্তাভজা নামটিতে 
এসে যায় একজাতীয় ক্বতঃসিদ্ধহীনার্থ। এখনকার স্তসন্ধানে ধর। পড়ে এই 
লোকায়ত গুপ্ত সাধসতত্বের সঙ্গে কর্তাদের অনুমোদনের সঙ্গতি নেই অথচ এর 
ছুর্নামের দাঁয়ভাগ লব যুগেই তাদের ওপর বর্তেছে। ১৮৭০ সালে অক্ষয়কুমার 
দত্ত মন্তব্য ক'রে গেছেন : “বোধহয় সম্প্রদায়-প্রবর্তকের অভিপ্রায় উত্তমই ছিল, 
কিন্ত তাহার গতানগগতিকের। তথ্প্রদশিত পথ হইতে ভ্রষ্ট হুইয়াছেন। বিশেষতঃ 


৪৯ 
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ব্যাভিগারদোষ তাহাদের সকল গুণগ্রাম গ্রাস করিরাছে। ঘোষপাড়ার ধর্মকেন্্র 
এবং তার অপংখা অনিয়ন্ত্রিত অন্ুশামীর মধ্যে এইভাবে তৈরি হয়েছে শূন্যতা । 
মুশিবাবাদ জেলার এক গ্রাম থেকে ১৯৭* সালে আমি খুঁজে পাই “সতীমার 
ঘরের মন্ত্র নামের এক লাল কালিতে লেখা খাতা । তাতে লেখা : 
ব চংহং সতা 
ভগ শুদ্ধ নিরঞ্জন 
সতীমা সত্য গুরু সত্য বাক সত্য ঠাকুর সত্য 
স্পষ্টত এ মন্ত্রে ঘোষপাড়ার দেবমহান্তদের ্ন্ুমোদন নেই অথচ এ-মন্ভ্রের 
যে-লোৌকিন্য প্রয়োগ তাকে রথবার ক্ষমতা৭ তাদের নেই । এখন সিদ্ধান্ত করা 
যান্ধ যে, কর্তাভগ্জ! ধর্মনত ও সাধণতত্বের ছুটি ধারা এদেশে বহুদিন চলেছে। 
প্রথম ধারা ঘোষপাড়ার শান্সানুমোদিত শুদ্ধ ও নিক্ষাম, দ্বিতীয় ধার! বাংলার 
চিরায়ত লৌকিক কায়াসাধন। ও সহজিরা শাখার ঘনিষ্ঠ। এই দ্বিতীয় ধারার 
সম্প্রদায়ীরা খুব ধীরে ধীরে নান। ধর্ম সম্প্রণায়ের সাধনাচারের সঙ্গে লেনদেন 
করতে করতে গ'ড়ে তুলেছে ধর্মাচরণের এক সার্বজনিক লৌকিক রূপ। এই 
প্রসঙ্গে এটাও মনে রাধা দরকার যে অন্য লৌকিক ধর্সেও কর্তাভজাদের মন্ত্র ব 
বিশ্বাসের সংক্রনণ ঘটেছে । তার অকাট্য প্রমাণ মেলে সাহেবধনীদের সাধন- 
মন্ত্রে আউলটাদের উল্লেখে । বৃভ্ভিহদাপ পাল বাড়িতে রক্ষিত “সাহেবধনী ঘরের 
সত্য নান" খাতায় অন্য অনেক কিছুর সঙ্গে এই মন্ত্রত আছে । মন্ত্রটি : 


পুকৰ 

বীরনীবক্দীর নিত্যাশম্প পদং ভরং মশসকপ | 

নিতানন্দ ঠচতন্যপ্রহ অদ্বৈত কব সার | ধিলাম তোমার দোহাই । 
যেখানকার বীজ সেইখানেতে রয় । 

(দ্রাহাই কর্তা আউলেচন্দ্র দোহাই কর্ত। আউলেচন্দ্র । 


প্রকৃতি : 
গুরুপতা কর্তার কর্তা আউলেচন্দ্র। 
মহাপ্রতূ সত্যি সন্ষ্যি। 
সত্যনামে আমি সতা কর্তা আউলেচন্ছ। 
যদি মনে হয় এ-মন্ত্র সাহেবধনীদের খাতায় নিতান্তই প্রক্ষিপ্ত বা কৌতুহল- 


ও 


বশত টুকে রাখা তবে অন্তত একখ। প্রমাণ হয় ঘে কতাভজাদের একট] গুপ্ত- 
সাধন| (“যেখানকাঁর বাজ সেইখানেতে বয়' স্প্তই মৈথুনতত্বের ইঙ্গিত) আছে । 
অবশ্য সাহেবধন।দের মন্ত্রে কতা ভঙ্গাদের প্রভাৰ বোঝাতে আমরা ব্যবহার করতে 
পারি আরেকটি মন্ত্র যাতে আর কোন দ্বিঃ। ব। তর্ক নেই । মন্ত্রটি : 

গুরু সত্য 

গুরু তুমি সতান্গন সত্য তুমি নিরঞ্জন । 

এবারে উদ্ধাধ করা চলে কুবর গৌসাইয়ের ছুটি পদাংশ। 
১ শোন কহি সত্য কথা সতীত্ব পতিত্রতা। 
সত্যতে মুড়িয়ে মাথা করঙ্গ লয়েছি,। 
সদ বলি সত্য চলি সত্য সত্য ভাবে ভুলেছি ।॥। 


২ মানুষ সতা মানুষ সত্য গুরু সতা গুরু সত্য সত্য দীনবন্ধু হরি ! 
সত্য ভ্রেত। ঘপর কলি মান্তষ সতা চলাঁচলি 
সত্য সত্য বল চলি 
সত্য প্রেমের ভিখারী ॥ 

তাই বলে একথা ভাব: সগত হবে না ষে কতাভঙ্জ। আর সাহ্ব্ধনী একই 
ধর্ষের প্রকরণে বাধ! ব! সাহেবধনা কর্তাভলাদের শাখা সম্প্রদায় । অবশ্য উভয় 
সম্প্রনায়ে কয়েকষ্টি ঘনিষ্ঠ সন্িপাত লক্ষ কর! খাঁয়। তেমন ছুই ধর্মই বেদ ও 
ব্রাহ্মণবিরোধী । ছুজনদেরই কোন 'আলাদ। অঙ্গচিহ ব। বহির্বাস নেই । ঘোষ- 
পাড়ায় একজনদের মূল আসন, বৃত্তিহুদায় আরেকজণদেও | ছুজায়গায়ই বাষিক 
উৎদ্ব হয় যথা ক্রম ফান্তনী পৃণিঘ। ও বৈশ|বী পৃণিমায় | শিল্তদের কাছে খাজন। 
নেয়ার রীতি একই, তবে সাহেবধনীদের খাজন। দিতে হয় চৈতী একাদশীতে 
অগ্রদ্ধীপের মেলায় । ছু সম্প্রদায়েই গ্রামে গ্রামে বু আসন আছে। ছুই ধর্মই 
গহী ধর্ম। কতাভজাদের প্রবর্তক্ক রামশরণ, সংগঠক তার সন্তান রামছুলাল ; 
( স্মাহেবধনীদের প্রবর্তক মুলীচাদ, সংগঠক তার সন্তান চরণচাদ। র্তাভজাদের 
সাধনতত্ব ভরা আছে লাঙগশশীর গানে, সাহেবধনীদের কুদ্িরের গানে । ছুই 

ধনেই ইসলাম ও সুফিতত্বের ভাবসমকত্ব আছে। 
ছুই ধর্মের অমিলও অনেক : কর্তীভজাদের সাঞ্চাহিক সমাবেশ শুক্রবার, 
সাহেবধনীদের বৃহস্পতিবার । সাহেবধনীদের প্রচার ও প্রসার অনেক কম। 
ভাবা কায়াসাধন করে গুরু নির্দেশে । তার] মূলত দরিত্র ও অশিক্ষিত 
কলকাতা বা বৃহৎ বঙ্গে তাদ্দের কোনদিন পরিচিতি ঘটেনি । তাদের মুনলমান 
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সদশ্ত অনেক বেশি । দাঁয়িক মজলিস বা! পাপস্বীকার তাদের অজ্ঞাত “ভাবের 
গীত' জাতীয় আইনপুস্তক তাদের নেই । কোন মননশীল ব্যক্তি কখনও এ-ধর্ষে 
খুজে পাননি কোন উত্সাহ । প্ররুতপক্ষে উপেক্ষিত বনকুস্থমের মতই সাহেব- 
ধনীর! অজ্ঞাত হয়ে রয়েছে অন্তত ছুই শতাব্দী । তাদের নিয়ে তরী হয়নি 
বিতর্ক বা প্রতিরোধ, অপপ্রচার বা ধিক্কার । কলকাতা থেকে বহুদূরে প্রত্যন্ত 
পলীর অন্ধকারে অক্ষত জীবনস্পন্দে চলে আসছে এই বিচিত্র লোৌকধর্ম আর তাদের 
আশ্চর্য সজীব গানের ধাঁব। | 
মানুষের কবাহছিত ব'লে গানের রহস্ত যেমন অতল তেমনই আশ্চর্য তার 

বিচরণ শক্তি । পাখি যেমন ক'রে বীজ বহন করে তেমনই কোন্‌ যুগে কোন্‌ 
হাওয়ার পথে ষে গানের যাতায়াত তা ধরা শক্ত । তাই অবাক হয়ে আৰিষঞ্কার 
করা ছাড়া উপায় কি যখন দেখি ১৮২ সালের অক্টোবরে দক্ষিণেশ্বরে বসে 
শ্ররামকষ্চ পরমহংস গাইছেন কুবির গৌসাইয়ের গান? শ্রীরামকৃষ্ণ কথাম্মতে 
ধারে রাখা সেই গান তো প্রায় সব বাঙালিই শুনেছেন কিন্ত কজন সনাক্ত 
করতে পেরেছেন ? গানটি : 

ডুব, ডুব, ডুব ব্ূপসাগরে আমার মন । 

তলা তুল পাতাল খুঁজলে পাবিরে প্রেম রত্বধন ॥ 

খোঁজ, খোজ, খোজ, খু'জলে পাবি হৃদয়মাঝে বৃন্দাবন । 

দীপ দীপ, দীপ, জ্ঞানের বাতি হদে জলবে অনুক্ষণ ॥ 

ভাঙ, ড্যাঙ, ভ্যাঁও ভ্যাঙায় ভিঙ্গে চালায় বল সে কোন্‌ জন 

কুবীর বলে শোন্‌ শোন্‌ শোন্‌ ভাব গুরুর শ্রীচরণ ॥* 


* বৃত্তিহদ] থেকে পাওয়া রামলাল ঘোষের অন্ুলিখনে এই গানের (সংখ্যা ৪৩১ ) সম্পূর্ণ রূপটি 
পাওয়] যায় । এখানে ত। ভবহ দেওয়া গেল (জষ্টব্য : ফটোস্টযাট )1 মুল গানে কুবিরের নাম 
নেই, চরণের আছে । 

ডুব ২ পাপ মাগরে আবার মোন :। 

“লাভগ পাতাল খু্জ £ পাবি নাক রত্র ধোন £॥ 

ঢুপ ৩ চুপে চাপে হঞ্ থাকো সাচতন : 1 

জবার দুপ ৩ জ্জ্যাচলর ব'তি 'হদয় জলবে সদক্ষণ :॥ 
খোজ ৩ ছিদয় দ্াজে দেগতে পি বিন্দাণন £ 

আবার বোজ ৩ পুজলে হবে সহজ মান্তষের করণ 2 | 
ডেঙ্গ ৩ ডেগ্গায় ডিঙ্গে চালায় আবার সে কোন জান : | 
সোন মোন ৩ একমোৌনেতে ধর গুরুর শ্ীচরণ : ॥ 
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এ-গান কোথা থেকে এল শ্রীরামকৃষ্ণের কাছে ? গানের শেষে কুধীর আর 
চরণের উল্লেখ স্পষ্ট ও নি£সন্দিগ্ধভাবে গানটির সাহেবধনী-চরিত্র ওবাঝাচ্ছে। 
সমন্বপ্নবাদের ভাবদাধক দক্ষিণেশ্ববের শাক্ত যুগাবতার কুবিরের সহজিয়া গানে 
কেমন ক'রে পেয়ে গেলেন তার নিজের উচ্চারণ? এ সৌভাগ্য আর কজনের 
হয়েছে বলা কঠিন । তার চেয়েও কঠিন এই উত্তর যে কেমন ক'রে বৃত্তিছদার 
গ্রামীণ গান খুব ঘনিষ্ঠ সনকালে পৌছে গেল দৃরান্তে জনপদে | 


লৌকিক গানের পরিবহণের রহমত অন্যভাবে মীমাংসা হধ যখন দেখি বিশ 
শতকের গোড়ায় ঠাকুরবাঁড়ির সবল! দেবী তার কত্ত দাদামশায়ের সঙ্গে চু চুড়ার 
গঙ্গাবাসকালে নৌকার মাঝিদের গান শুনে তাদের কাছ থেকে টুকে নেন নান 
লোকগীতির নমুনা । ১৯*৫ সালে বঙ্গভঙ্গের মামলে রবীন্দ্রনাথ লেই স্থরের 
ওপর ভিত্তি ক'রে লেখেন অনেক স্বদেনী গান। সংগৃহীত গানের অনেক নমুনা 
সরল1 দেবী ভরে রাখেন তার “শতগান' বইতে । আশ্চর্য নয়াক যে তাতে 
একধান।| কুৰিরের গান রয়ে গেছে? গানটি : 


(হায়রে ) আমি নিকলাম সব, ঠিক দিতে পারলাম না! 
জেনে শুনে বয়রা পাগল । 
(ও ভোলামন ) হিমাবের গোল মিটল না! 
ভেক নিয়ে বৈরাগ্য হলাম। 
(ও ভোলামন ) মুড়িয়ে মাথা ছেঁডা কাথা গলেতে নিলাম 
আমি জাত খোয়ালাম কিছুই হলাম ন1। 
(ও সেই ) কুবীর বলে শোন্রে নবী 
গোঁপাই জেনে বিচার করল না। 
কেন চরণে মন ডবল না। 


এই ছেশট গানখানির মূল রূপ ব্রামলাল ঘোষের অন্ুলিখিত খাতায় পাওয়া 
যায় খুবই দীর্ঘ আকারে (উৎপাহী পাঠক দেখে নিন এই বইয়ের শেষাংশে ২৭ 
খ্যক গান।) এইরকম অসতর্কভাবে মনস্থরউদ্দীন রাজশাহীর কালীগ্রাম 
থেকে পাওয়া একটি কুবিরের গান তার হারামণি' তে গেঁথে নেন । উপেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য তার স্থবুহৎ সংকলনে 'ভ'রে দেন চারখানি কুবিরগীতি অ-সনাক্তক ত- 
ভাবে এই পরিচয়ে ঘে “কেঁছুলির মেঙ্গায় বাকুড়া, মেদিনীপুর, মানভূম, 
মুশিনাবাদ, বীরভূম, বর্ধমান প্রভৃতি জেল৷ হইতে সমাগত বাউলদের" কাছ থেকে 
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গৃহীত । একেই হয়ত বলে “ঘবের পাঁশে হয়না খবর/ঘুরে বেড়াও দিল্লী - 
লাহোর? । 
তবে কি এইটাই সত্য থে ১৮৭০ সালে ভারতবষাঁয় উপাসক সম্প্রদায় 
অক্ষয়কুমার দত্বের প্রথম উল্লেখের পর সাহ্বেধনাদের খবর কেউই নেননি বা 
নেবার প্রয়োজন বোধ কবেন নি? সম্ভবত সেটাই ঠিক এবং সে কারণেই 
ম্ামাদের দায়িত্ব মাবো বেড়ে যায় । উন্মোচন করার দরকার হয় সাহেবধনীদের 
শমন্ত অন্ুপুঙ্খ, সংগ্রহ করতে হয় তাদের গান, বিশ্লেষণ করতে হয় তাদের 
ধর্নতত্ব ও মন্ত্র। সে প্রয়াস সম্পৃণ হলে এমন তবল কথ] বোধহয় বলা যাবে ন 
যে, সাহেবধনী করতাভঙাদেরই এক শাখ! | বরুং বলতে হবে সাহেবধনী সম্প্রগায 
বাংলার এক অভিনব ম্বরম্বশ লোকধর্ম। 
, (সাহেবধনীদের উপাস্তের নাম দীনদয়াল ' তাই এদের “দীনদয়ালের ঘর'ও 
লে। কোন বিগ্রহ বা প্রতীক এরা মানেন শা। বিশ্বাস করেন মান্ষভঙ্নে |] 
তাঁকেই বলে মানুষের করণ। বেদ, ব্রাহ্ষণ ও শ্ান্ত্রবিরোধী এদের ধর্ম । 
অন্ধবিশ্বাস, পুতুলপুজা, অপদেবতা বন্দনা খু শ্িন্দাহ । কথাগুলি প্রাঞ্জলভাবে 
বোঝা যাবে কুবিরের গানে : 
মানুষের করণ কর। 
এবার সাধন বলে ভদ্ভির জোরে মানুষ ধর ॥ 
হরিষষঠী মনসা মাকাল* 
মিছে কাঠের ছবি মাটির ডিবি সাক্ষীগোপাঁল 
বস্বহীন পাষাণে কেন মাথা কুটে মর ? 
মান্ধষে কোরে না ভেদাভেদ 
কর ধমযাঁজন মান্থষভজন 
ছেড়ে দাওরে বেদ। 
মানুষ সত্যতত্ব জেনে মানুষের উদ্দেশে ফের ॥ 
ঘটে পটে দিওনারে মন 
পাশ কর সদ £প্রমন্থধা অমৃল্যরতন | 
গৌঁপাই চরণ বলে কুবির ঘি চিনতে পার ॥ 











* হরিগষ্টী নদীয়ার গ্রামাদেবভা। এর শগ্চ নাম কাচাঘ+ পৃড1। অগ্রহায়ণ মাসের শুরা 
প্রাতিপদে এই পূজার অনুষ্ঠান হয। মাকানবা মাখাল বাংলার পল্লী মঞ্চলের মতশ্যজীবীদের 
লৌকিক দেবতা । মাটির তৈরি ছুটি ছোট পাশাপাশি টিবি মাখালের প্রতীকরাপে গুজিত হয়। 
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এই একখানি গানেই বস্ত্ত সাহেব্ধনীদের করণীয় ও অকরণীয়ের হদিশ 
দেওয়। আছে । এদের খাতায় লেখা থাকে ীহী৬বানদয়!ল প্রভুর পাদপন্ম 
ভরসা” । প্রতি বহস্পতিবার দীনদয়ালের ভোগ দেওরা হর তর মূল আমন 
বুত্তিহুদার পালবাড়িতে । এখানেই থাকেন চঃণ পালের বংশধর প্রধান ফকির । 
এই ঘৰ থেকে যারা দীক্ষা নিয়ে নিজেব বাস্থতে দাঁনদরালের আসন পাতার 
অধিকারী হন তাদের বলে “আম্থনে ফকিব' (যেমন কর্তাভজাদের “মহাশয়? )। 
এই আম্থনে ককিররা দীক্ষাদীানের অধিকারী । তারাই সাহেবধনীদের প্রচারক 
ও সংগ্রাহক । প্রতি বহর ঠ৮তাী একাদশীতোতনদিনের বাঘিক সমাবেশ হর 
বর্ধমানের অগ্রন্ধীপে । স্খোনে পাল বাড়ির মূলককির মূল আসন পেতে 
বসেন-। তার মাথায় থাকে সাদা চাদরের গগন আবরণ এবং হাতে থাঁকে পৃতি 
ফকিরিদণ্ড। তিনি যতক্ষণ আসনে খাকেন ততক্ষণ থাকেন মৌনী । একটি 
নতুন মাছরে তিনি বসেন । লাল খেরোব খা লিয়ে সামনে বসেন গোমস্ত।। 
আ্ুনে ফকিররা এসে জমা দেন বাধিক খান ব1 নাযান্তরে 'জরিমান। । সে 
হিসাব খাতায় লেখা থাকে । এছাড়া তাদের দিতে হয় চাল ডাল সা ও খন্দ। 
তাতেই অগ্রদ্ধীপের মহোত্সব এবং টবশা শী পুণিমায় বৃত্তিহদার মহোত্লবের ব্যন্ন- 
নির্বাহ ও অন্রভোঙ্ হয়। মৃূলফকির 'আন্মনে ককিরদের প্রত্যেককে দেন একটি 
করে নতুন পাটি ও হু'কে। 

অগ্রদ্ধীপের সমাবেশ তিনদিনের । সেখানে সম্প্রনায়ীর] দল বেঁধে শিয়ে 
গাছতলায় গিয়ে আশ্রপন বাধেন ! প্রথম দিন হয় চিডে মাহাৎসব, দ্বিতীয় দিন 
অন্ধ মহোৎসব এবং তৃতীয় দিন সংলগ্ন গঙ্গায় বারুণীএ স্নান সেরে সবাই বাড়ি 
ফেরেন । কথিত আছে অগ্রন্বীপেই চরণ পাল দীনদয়ালকে পেয়ে সিদ্ধ হন। 
সেইজন্তই এই সমাবেশ । বহু বাউল ফকিব দরবেশ এখানে আসেন । মূল 
ফকির এখানে দিনের বেলা খাছ ও বাক্য থেকে বিরত হয়ে শ্রদ্ধাচারে বসে 
থাকেন। মধ্যরাতে বিরলে একবার আহার করেন । চৈতা একাদশীর অগ্রদ্বীপ 
সমাবেশ আর বৈশাখী পৃণিমার বুত্তিহ্ছদার মহোত্সবের মাঝখানে একদিন পাল 
বাড়িতে পাঁচজন ব্রাহ্মণভোজন করাতে হয়। তদের বসানো হয় নতুন 
মাহুরে । ব্রাহ্মণবাবহ্ৃত সেই মাছুর দেওয়া1 হয় আস্বনে ফকিরদেব। 

এদের সাধারণ অবস্থা দরি- | উত্সবে জশাকজনক ও আড়ম্বরের পক্ষে 
শোচনীয় অর্থাভাব। একজন সাধারণ অ'সুনে ফকির আমাকে বাক্কিগতভাবে 
জানান, রোজ তিনি দীনদয়ালক্কে চালজল দেন, মাঝে মাঝে হয় চিপ্ড়ের 


৫ 


মাললাভোগ । বৃহস্পতিবার দ্ীনদয়ালের সেবাপুজায় লাগে পায়েস ও পঞ্চতত্ব। 
পঞ্চতৰ মানে চাল ডাল ও তিনরকম আনাজের সমন্বয় । হতদরিদ্র গরীব এই 
ধর্মপন্প্রনার়্ তাদের উপান্তকে যে 'দীনদয়াল' "দীনবন্ধু" বলে ডাকেন তা সব অর্থেই 
সত্য। বৃত্তিহদার পাল বাড়ির বিশাল বাড়ি ভেঙ্গে পড়ছে । দীনদয়ালের 
ঘরের ছাদ পড়ে। পড়ে! । পালের নান। সরিকে বিভক্ত । 
 সদাক্গবিজ্ঞানীদের কৌতৃহল মেটাতে এখানে পেশ করা যায় একটি তথ্য । 
১৩২১ বঙ্গান্ে “অগ্রদ্ধীপেক খাত।' থেকে দেখা যায় মে বছর মেলায় যোগ 
দিয়েছিলেন শতধিক আম্বনে ফকির ! বায় হয়েছিল ৪-৫ টাকা ১৫ পয়সা। 
ভোগের জন্য লেগেছিল ৩০ মণ চাল, ১৬ মণ চিড়ে এবং ৫1। মণ কলাই | চিব্রটি 
বর্তমাণে সকরুণ। আহ্ছনে ফকিব বর্তমানে ৪* জন | চাল ৫ মণ চিডে ২ 
মণ আর ১ মণ কলাইয়েহই এখনকার নমো নমো উত্সব । কর্তাভজাদের সঙ্গে 
সাহেবধনীদের অর্থনৈতিক ফারাকটিও তাই চোখে পড়বার মত । 
সাহেবধনীদের ধ্পাধনায় গোপনত। মাছে। যথার্থ গুরুর কাছে দীর্ঘ চর্ষার 
পর সকল আচারের অধিকার আপে । “সাহেবধনী ঘরের শিক্ষাৰ সত্যনাম' 
বলে একটি আলতায় লেখা ছুলভ খাত। আমি পাই ফকির শরৎকুমার পালের 
কাছে। তার মধ্যে যেসব মন্ত্র ও আচরণবিধি আছে তা অসম্প্র্ায়ীর পক্ষে 
ংগতকারণেই ছুবোধ্য । তবে কোন কোন মন্ত্র আমাদের কাছে তাদের 
আচরণ সম্পর্কে কিছু স্পষ্টতা আনে । ঘেমন: 


করোয়া সাধন 
চারিচন্্র একত্বর । করোয়ীতে করেতে করে ভর । ০দাহ।ই শ্রীগুগ্র দোহাই । 
এই মন্ত্রে চারিচন্দ্ের উল্লেখ থেকে বোঝ! ঘায় অন্তত কোন এক স্তরে সাহেব- 
ধনী সাক মপ-মূত্ররজ-বীষ গ্রহণ কব। দানদয়ালের তোকার দিয়ে তারা 
বলে 'জগ্গ দীনদয়াল অঈলবিহারী করোয়াধারী”। করোয়া একরকম পাত্র । 
এদের প্রধান তিনটি মন্ত্র পরপর উদ্ধৃতি দিলে অনেক ইঙ্গিত স্পষ্ট হবে । 
তবে যেহেতু এসব আচরণীয় তাই খুলে বল! দুরূহ । মন্ত্র তিনটি : 

১ কিং শ্লিং দীনদয়াল সাহেবধনী সহায়। গুরু সত্য। চারিযুগ সত্য। 
চন্্র্ধ সত্য । খাকি সতা। দীননাথ সত্য। দীনদয়াল সত্য। দীনবন্ধু 
সতা। 

গৌসাই দরদী সাঁই / তোমা বই আর আমার কেহ নাই | 


৬, 


২ গুরু তুমি সত্যধন। সতা ভুমি নিরঞ্জন। গুরু তোমার নাঁষ সত্য ! 
কাম সত্য । করণ সত্য। দীননাথ দীনদয়াল সত্য । দীনবন্ধু সত্য। 
গৌঁসাই দরদী সাই | তোমা বই আর আমার কেহ নাই। 
৩ ক্রিং সাহেবধনী আল্লাধনী দীনদয়াল নাম সত্য । কাম সতা। করণ 
সত্য । ঠাকুর সত্য । সেবা সত্য । বাক সত্য । 
গৌসাই দরদী আই | তোমা বই আর আমার কেহ নাই । 
এসব মন্ত্রে বুরকম ভাবনা মিশে গেছে । তবে ইসলামী প্রভাবটুকু আলাদা 
দেখাব মত। তিনটি মন্ত্রে অনেকগুলি একার্থক কথা! বারবার আছে । আসলে 
একার্থক শব্দ কতকগুলি বিশ্বামের উচ্চারণ । যেমন “চারিষুগ সত্য” কখাটির 
মধ্যে এই বিশ্বাস ব্যক্ত যে, সতা জ্রেতা দ্বাপরের সঙ্গে কলিযুগে দীনদয়ালের 
আবির্তীবকে এর! সমচক্ষে দেখেন ও মানেন । “করণ সত্য" বলতে শান্ত্ীয় পুঁথি 
বিগ্রহ বাদ দিয়ে মানুষের করণ যে অনেক বড় একথা বলা হয়েছে । বলা বাহুল্য 
মান্থুষের করণ বলতে মৈথুনাত্বক যোগাচার বোঝায় । 
মন্ত্রের শুরুতে ক্লীং মন্ত্র আর কাম সত্য বলতে কামবীজ কামগায়ত্রী 
বোঝানো হয়েছে । ছুটোই সহজিয়া বৈষ্বসাধনার অনুষজী । আর 'খাকি সত্য 
বোঝাতে কুবিরের গানের সহায়তা নেওয়া! ভাল । খাকি শব্দটি “থাক শবের 
নামান্তর | ফকিরি মতে এই পৃথিবীর চার উপাদশন : আব আতস খাক বাদ। 
তার মধো খাক বা মাটি সাহেবধনীদের টোটেম । সংকেতে তাদের গুহা সাধন- 
তত্বকে মাটির কাজও বলে। এই খাক বা মাটি তত্ব কুবির এইভাবে বোঝান 
তার গানে : 
নাই এমন আর 
এই মাটিতে খাটি করে? মন আমার । 
মাটি ব্রন্মাণ্ড মূলাধার 
এই মাটিতে একে একে দ্ীননাথ হয়েছেন দশাবতার ॥ 


নীচ হয়ে রয়েছেন যাটি এই মাটিতে বসতবাটি 
হ'লে মাটি মলে মাটি মন মাটি কর সার | 
এই মাটি তব্ের ভিতরস্তরে রয়েছে খাকিতত্ব। তাই বলা হচ্ছে : 
আগে ছিল জলমর পানির উপর খাকি রয় 
খাকির উপর ঘর বাড়ি সকল রে। 
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ভাইবে ষে আল্লা সেই কাল৷। সেই ব্রহ্গবিষু 
ও সেই বিষুতর পদে হল গঙ্গার স্যটি রে। 
ভাই রে হিন্দু মলে গঙ্গা পায় বন থাকে জমিনায় 
শান্ত্রমতে বলি শোন স্পইরে || 
পাহেবধনাদের ন্যায়শাধ্মতে তাহলে তত্বাট এইরকম যে, আদিতে জল 
তার ওপর খাকি। শ্তরাং খাকি আর পানি এক । তাই হিন্দুর গঙ্গাপ্রাপ্তি 
আর মুসলমানের কবর আসলে এক । আর যেহেতু বিষুর পদে গঙ্গার স্যষ্টি 
এবং সেই পানির উপরে খাকি তাই আলা আর কালা এক । এবারে বলা 
হচ্ছে: 
পানি আছেন কুদরতে খাকি আছেন পানিতে । 
আর আতস খাক বাদ চারে কুলে আলম পয়দা করে 
হিন্দু যবন জানে ন। কিছু বোঝে না এই সংসারে ॥ 
জল আকাশ মাটি আর হাওয়া এই চারকারের মধ্যে খাকির তত্ব বুঝলেই 
আর সব বোঝ! সহজ হয়ে যায়। 
কিছু মন্ত্রের ইঙ্গিত এইভাবে ভেদ কর যায় কিন্তু দীনদয়ালের ঘরের অনেক 
মন্ত্রই থেকে যায় অস্পষ্ট । রাঙ্মোহিনী জপ, মোহিনীমার, রসতত্ববীজ, দূপতত্ব- 
বীজ, রতিতত্ববীজ নাসধারী বহ্ছতর মন্ত্র ও আচারের জগৎ আমাদের বোধবুদ্ধির 
সামনে থাকে অর্গলবদ্ধ। আবার কিছু মন্ত্র তৈরী করে হেয়ালি, যেমন : 
মূলে ব্রদ্মা স্থলে বিষুঃ শিব ধরিয়ে ত্রিশূল কয় রতি । 
ছুই চন্দ্র দেহ মুক্তি । তিনচন্দ্র কয় পাতা। 
চারিচন্দ্র আলেক লতা । 


কিন্তু সব লোকধর্মে ব্যাধিগ্রস্ত ও আর্ত মানুষদের জন্য মন্ত্র থাকেই। আর 
থাকে কবচ তাবিচের ছক। দীনদয়ালের ঘরে তার অভাব নেই । বিপল্প 
ব্যাধিগ্রস্ত মানুষের রোগমুক্কির যে প্রার্থনামন্ত্র আমি এদের কাছ থেকে পেয়েছি 
তাতে কোন হেয়ালি বা ধূপছায়। নেই । দীনবন্ধু দীনদয়ালের ব্যাধিবিদারণ 
রূপটিও তো! আমাদের দেখা দরকার নইলে যে তাকে সম্পূর্ণরূপে দেখা হয় না। 
তার কাছে আত্মনিবেদনের মন্ত্রের ভাষা যেমন সরল তেমনই মর্মস্পর্শী : 


নালিশ করি দীননাথ শুন শুন আপনি । 
তুমি থাকতে এত দুঃখু পাইতেছি দিবারজনী ॥ 
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পূর্বে লাল উঠিল ভান্ পশ্চিমে যায় রথ । 
আমার রোগশীস্তি কর দোহাই দীননাথ । 
বাউলের নিঃসঙ্গ একতারার মতই সাহেবধনীদের আজকের অবস্থা বড় 

নির্জন । অনতিমতীতের গৌরবসাক্ষী বুত্তি্দার ভগ্নাবশেষ পালবাড়ি জলাঙগী 
নদীর দ্বিকে চেয়ে অন্ভিমানে ক্রমশ ভেঙে পডে | তেমনই করে ক্ষয়ে যায় 
লোকবিশ্বাসের এক একটি অবলহ্বন | এখন চরণঠাপের নাঁমের জোরে আর বাধির 
উপশম হয় না! নতুন ক'রে দীনদয়ালের ভক্ত আর কে হবে এই বস্তগত 
বৈশ্যযুগে ? সাহেব্ধনীদের সঙ্গে কর্তাভজাদের এক দৃষ্টিভজীতে দেখে যদিও বলি 
“একটি বুক্ষের ছুটি শাখা" তবু করুণ সত্য «এই যে একটি শাখা আজ তগ্নপ্রায় ! 
তবু সাস্বনা এই যে সেই-শাখায় একদিন আশ্রয় নিয়েছিল এক অলৌকিক 
পাথি। পাখির মতই ম্বতোৎ্সারে ঝরে-পড়া কুবির গৌসাইয়ের গানের স্থরে 
আজও ধরা রয়েছে এক অত্যাশ্চধ স্বরলিপি । হয়ত একদিন সাহেবধনীদের 
কথা সবাই ভূলে যাঁবে কিন্তু থেকে যাবে কুবিরের বিচিত্র গানের জগৎ্। ফুটে 
উঠবে ক্ষীয়মণ এক ধর্মসম্প্রদায়ের বাতাবরণে বলিষ্ঠ এক মানুষের উচ্চারণ । থে 
একবার বিনম্রভাবে বলে £ “আমার নাম কবির দীনহীন' পরক্ষণেই পরম গবে 
বলে ওঠে: “আমার নাম কুবির কবিদার ! 
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“আমার নাম কুবিত্র কবিদার, 


সাহেবখনীদের গান লিখেছিলেন দুজন : কুবির গোসাই আর তার শিশ্তু 
যাছুবিন্দু গে।সাই । যদিও কুবিরের রচনাপ্রতিভা, প্রকরণ ও গানের সংখ্যা 
যাছ্বিন্দুর চেয়ে অনেকবেশি তবু লৌকিক গানের জগতে যাহ্বিদ্দুর প্রসিদ্ধি ও 
পরিচিতি অনেক ব্যাপক । তার একট কারণ যাছুবিন্দু অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালের মানুষ (১৮২১-১৯১০), তার গানগুলি সহজ ও সুবোধ্য এবং তার বাড়ি 
রাঢ অঞ্চলে, যেখানে তার গান গাইবার মত বাউল দরবেশ অজস | কুবিবের 
বিচরণকাল (১*৮৭-১৮৭৯ ) পেক্ষাকত অনাধুনিক পর্বে তার গান তন্বগর্ভ ও 
জটিল এবং তার আবাস ছিল দুর্গম পলীর অভ্যন্তরে । সেইজন্য তার গানগুলি 
তেমন ক'রে কাক্চর চোখে পড়েনি । তাছাড়া কুবিরের গান খুব মৌলিক 
রচনারীতি ও গভীর সাধনতব্বে নিবিড়, সে গান জনপ্রিয় হওয়া! কঠিন । অথচ 
যাছুবিহ্দুর গানের ভাব ও ভাষ1 চিরকালের বাংল সহজিদ্না গানের সঙ্গে চমৎকার 
ভাবে মিশে ঘায়। তাই উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধের মত সংগ্রাহক মন্তব্য করেন : 
“াছুবিষ্কু রাট়ের বাউল ও বহু সংগীত রচয়িতা । গুরুর নাম কুবীর গোৌসাই । 
০০০, যাতুবিন্দুর গান বাংলার বাউল মহলে সর্বত্র গীত হয় । বাংলার, বিশেষত 
পশ্চিমবঙ্গের, এমন বাউল নাই, যার যাহুবিম্দুব গান ছুই চারি,'১ মুখস্থ না 
আছে । | 

আশ্চয যে, উপেন্্রনাথ কুবিরের নাম যাছুবিন্দুর শুপ হিসাবে উল্লেখ করেছেন 
অথচ গুরু সম্পর্কে কোন কৌতুহল দখাননি, অণ্চ তার স্ুবৃহৎ গাঁতিসংকলনেই 
কুবিরেব ভণিতাযুক্ত চাবখানি গান রয়ে গেছে । এ যমন তার গানসংগ্রহ 
রীতির অন্জ্ঞানিক দৃ্টিওঙ্গ।ব পরিচগ্ধ তিমনই জ্পীর্ঘকালবা!পী কুটিরের প্রতি 
যে অবহেলা দেখানো হয়েছে তারও মুনা । কুট্টিঠার ছউরিয়। গ্বামের লালন 
ফকিরের ভাগ্যে হন্নত একই মবহেল। জুটত যিনা ববীন্দুনাথ ঘটনাচক্রে এ 
অঞ্চলে তার জমিদারি পরিচালন! করতে ষেতেন এবং মতিলাল দাস সংগ্রহ 
করভেন লালনগীতি । অবশ্য একথ। যেন কেউ না ভাবেন যে, কবিরের গান 
বাউল সম্প্রনায়ে একেবারে অজ্ঞাত। অনেক বাউলই তার নাম জানে, ৩ 
গান9 জানে, বোঝে তার মর্ম । তবে বাউল গানের সধচেরে চলমানত। ষে- 
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দিকটায়, অর্থাৎ বীরভূম ও রাত অঞ্চলে, সেদিকে কুবিরের চেয়ে যাছুবিন্দুর গান 
বেশি চলে । আর অন্যদিকে অর্থাৎ বাউল গানের অন্য একটী। মুখ যেদিকে, 
নদীয়ার বাংলাদেশভূক্ত সেই অংশে ও যশোহরে প্রচলিত গানের অপ্রতিহত 
সআট লালন শাহ, এবং তার অন্ুষঙ্গে পাঞ্জু শাহ, হাঁউড়ে গৌসাই ও দুদ্দু শাহ । 
কুবির বিশেষ ভৌগে।লিক অবস্থানের জন্যই যে অনেকাংশে তীর প্রাপ্য পরিচিতি 
ও মর্যাদা পাননি সেকথা স্পষ্ট বল যায় । তার কবিত্ব ও রচনার গভীরতা থে 
অতান্ত উচুপর্ধায়ের তার একটা বড় প্রমাণ হ'ল কোন ভাবে-বেরিয়ে-যাওয়1 তাঁর 
একটি মাত্র গানই ("ডুব ডুব ডুব বূপসাগরে আমার মন" ) সকলের মন জয় 
করেছে। 

কুবির গৌসাইয়ের ব্যক্তিপরিচয়টুকু আগে জেনে নেওয়া দরকার । তার মূল 
বাসস্থান ও জন্মস্থান ঠিক কোথায় তা নির্ণয় করা যায়নি । তবে জীবনের খুব 
বড় অংশ যে তার গুরুপাট বৃত্তিহুদা গ্রামে কেটেছিল এবং সেখানেই যে তিনি 
দেহ রেখেছেন তাঁর প্রমাণ তীর সমাধি মন্বির । সেখানে তার প্রপোৌত্র আজু$ 
সমাধিমন্দিরে প্রদীপ জালে, পৌন্ছের স্ত্রী আজও তাঁর গান করে । আর কুবিরের 
সমাধিমন্দিরে উকি দিলে দেখা ষাবে একটি মাটির ভ্স্ত, একটি সুসজ্বিত চৌকি 
ও শধ্যা, তার ব্যবহৃত ফুলের সাজি, ফকিরি দণ্ড, বাঁক! লাঠি, ভ্রিশূল, খড়ম ও 
কাঠের পিড়ি। কুবিরের সমাধিমন্দিরের অনতিদূরে তার শিষ্য রামলাল 
ঘোঁষের ভিটায় পৌত্র রামপ্রসাদ ঘোষের হেফাজতে রয়েছে কুবিরের গীতি- 
পদাবলীর অনুলিখিত খাতা । মুলখাতার সন্ধান মেলেনি । 

কিন্তু কুবির গৌধাই মাচুষটির সন্ধান অনেকটাই মেলে তার গানে, শিষ্য 
রামলাল ঘোষের কয়েকটি পদে ও যাছুবিন্দুর পদের ভণিতায় ৷ কুবির গৌসাইয়ের 
আসল নাম কুবের সরকার । জাতে যুগী। বৃত্তি তাত বোনা। তার এই 
সরকার পনবীর কারণ তিনি “বিদ' গান বলে একরকমের প্রশ্থোত্তরমূলক গানের 
গায়ক ছিলেন ৷ সেকাঁলে বিদ' গানের মুসলমান গায়কদের বল! হত মুন্সী আব 
হিন্দু গায়কদের বলা হ'ত সরকার । এই জন্যই কুবির গৌসাইয়ের প্রচলিত নাম 
ছিল কুৰির সরকার । বুগীদের সঙ্গে বাউল ও বৈষ্ণব সহজিয্মাদের যোগাযোগ 
বনু যুগের । তার পশ্চাদ্‌পটে রয়েছে এক ধর্মগত শ্রেণীসংগ্রামের ইতিহাস । 

মধ্যযুগের বাংলায় তান্ত্রিক বৌদ্ধধর্ম ও তান্ত্রিক ত্রাক্ষণ্যধর্মের মিশ্রণে যে 
রূপান্তরিত ধর্ম জাগে তার একটি কৌলধর্ম॥। কুলকুগুলিনী তত্বে যাঁরা বিশ্বাসী 
তারাই কৌ-মার্গা । তার! ছিল ব্রান্মণা বর্ণাশ্রম আশ্রয়ী। কিন্ত একই গুহা 
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সাপনরীতি থেকে জাত নাধর্ ছিল বর্ণাশ্রমবিরোধী । নাথপন্থ বিশ্বাদ করত 
বেহধোগে | তাধের বিশ্বাস যে, মান্থষের ছুঃংখবেদনার মূলে তার অপকদেহ। 
দেহযোগর্প মাশুনে অপক্ষ দেহকে পক করে নিলে তবে সেই দিব্যদেহ দিয়ে 
পাওয়া! যায অএরতা | ব্রাঙ্গণবিরোধা এই নাখসল্প্রদায় বহু রাদ্ী় কারণে ও 
সমাদ-সংঘাতে অধনত হয়ে যায়। পরাজিত নাথ সম্প্রনায় আর মাথা তুলতে 
পারেনি । শ্রেণী ও বর্ণের শিয়ন্ত। ত্রান্মণর] নাথদের বসায় নিচুম্তরে । তাদের বৃত্তি 
হয় ততিবোনা। তাদের মধ্যে যার। মুসলমান ধর্মান্তারত হ'ল তাদেরও বৃত্তি 
রইল তাত-বোনা। যশোর, কুষ্টির।, পাবনণ, নরনিংদি এই সব অঞ্চলে অধিকাংশ 
মামের শাবিকা তাত-বোনা । এ অঞ্চলেই বাউল মতবাদের সবচেয়ে বিস্তৃতি ' 
বেশিরভাগ বাউল ফকিরের রক্তে যে বেদ ও ত্রাহ্মণ বিরোধিতা তার মূলে এক 
পন্না্জিতের মভিমান লুকিয়ে আছে। হিন্দু যুগী আর মুনলমান তাতীরা 
থাঠারে। শতকে নানা জাঙায় সহজ? ধর্কে আশ্রয় ক'রে তাদের রক্তের ক্ষোভ 
মিটিয়েছিল। কুবের সরকার এমনই একজন পরাজিত ও অভিমানী নাখপন্থী । 
তাই প্রথম স্থযোগেই তিনি নেন সাহেবধনীদের আশ্রয় এবং বলে ওঠেন “ঘটে 
পটে দিওনারে মন” । বলেন “মিছে মাটির টিবি কাঠের ছবি সাক্ষীগোপাল', 
ফতোর। দেন 'ছেড়ে দাওরে বেদ? । 
তার নিজের বৃত্তি তাত-বোন! সম্পর্কে কোন অগৌরবের হীনতাঁবোধ ছিল 
না। খুব বুক ফুলিয়েই কুবির জাত ও বৃত্তিসম্পর্কে ঘোষণা করেছেন : 
যুগীর বাবসা ভাতছান । 
এই সুতোর গায়ে মাখিয়ে তাই কাড়াই তানা ॥ 
আমার দুইদিকে খাঢুনী | 
আমি একবার কাড়াই একবার করি তানি ॥ 
আমি গেঁথে সানা মেড়ে। তান 
করি নরাজ গুটানি। 
. পিই বোয়া জুড়ে গেঁড়েয় পড়ে 
ঝাপে কোপে তাত বুনি ॥ 
বর্ণনা থেকে বোঝা ঘাঁয় তাত-বোনার শন্পুঙ্থ কুবিরের জানা ছিল। প্র 
নৃত্তিণত পরিভাবা তিনি এমন হ্বচ্ছন্দে ব্যবহার করেছেন যার থেকে তার 
অভিজ্ঞতা ফুটে বেরোচ্ছে । এই সুত্রে তার পূর্বাশ্রম সম্পর্কে একটু ইঙ্গিত 
অন্থমান কর। চলে। মাঞ্ষটি ঘে বুত্তহ্দার খাদিলোক ছিলেন না মেকথঃ 
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সবাই বলেন। চরণ পালের কাছে এসে তিনি দীক্ষা-শিক্ষা নিষষে হুদাতেই 
থেকে যান ও দেহ রাখেন এ তথ্যে কোন বিতর্ক নেই। কিন্তু তিনি এলেন 
কোথ। থেকে ? সরেজমিন অনুসন্ধান থেকে ঘে-অন্মান করা চলে এখানে 
সেটুকুই ব্যক্ত করণ যায়, কোন সিদ্ধান্ত নেওয়া যায় না। জানা যায়, নদীয়। 
জেলার যে-অংশ বালাদেশের অন্তভুক্তি তাঁর চুয়াডাঙ্গা মহকুমার আলমভাঙ্গার 
ঘোঁষবিল। গ্রামে কুবির নামে একজনের পাট আছে । তাব তাত আজও পূজিত 
হগ্ন এবং বাকুণীর দিন হম মহোত্সব। এই ঘোন্ববিলা খেকে বুত্তিগ্ুদার দুরত্ব 
খুব বেশি হলে ২০ মাইল । চরণ পালের নাম্ডাক শুন কুবিরের পক্ষে হুদার 
চলে আপা এবং বরাবরের জন্য বাসা বাধা একেবারেই কি অসম্ভব? কুবির ষে 
নদীয়াবাসী ছিলেন তার প্রমাণ যেমন তীর নামের উচ্চারণগত স্বরসঙ্গতিতে 
(কুব্র১কুবির ) তেমনই তার গানের ভাষা ও শব্দ চয়নেও বেশ বোঝা যায়। 
তার জন্মস্থানসংক্রান্ত এই অন্থমানের আরেক ভিন হল তার বৃত্তি। চুয়াভাজা 
মেহেরপুর আর কুষ্টিয়া তো এককালে যুগীদের বড় কেন্দ্র ছিল । 
কুবিবের গান্‌ ভাল করে পড়লে দেখা! যাঁয় তার স্বভাবে ভ্রাম্যমানতা ছিল 
এবং তিনি কবিগান ক'রে বেড়াতেন । এই স্বাদে তিনি বৃত্তিহদ! এসে পড়েন 
নিতো? তিনি যে কবিদার ছিলেন তার সাক্ষ্য এয়েছে একটি আত্মজৈবনিক 
গানে । সেখানে ম্পষ্টই বলা হয়েছে : 
আমার নাম কুবির কবিদার। 
এই দেশে দেশে বেড়াচ্ছি ক'রে রোক্ষগার ॥ 
চরণ পালের কাছে দীক্ষাশ্রয় পাবার পর তার কবিদারী করতে হয়েছে 
জীবিকার জন্ত । কবিগানের প্রতিপক্ষ গোলাম্জাদাকে উদ্দেশ্য ক'রে লেখা তার 
এই গানে যেমন বলেছেন "ওরে নাই আমার ঘরছুয়ার» তেমনই জানাতে দ্বিধা 
করেননি; 
আমি সন্গ্যাসী উদাসীন । 
থাকি চরণতলে চরণ ভাবি নিশিদিন 
আমি সাধুর দ্বারে পাতিড়1 চাটা কুলে খোট। বছর তিন । 
করি গুরু প্রতি নিষ্ঠ। রতি যাবে সকল পাপের খণ ॥ 
এখানে বছর তিনের উল্লেখ থেকে অন্থমান হয় যে এই গান লেখার সময় 
চরণ পালের শিশ্তত্ব গ্রহণের তিনব্ছর চলছে কুবিবের । কবিগানে খ্যাতি বিষয়ে 
তার বিনয়বচন এই প্রকার ঘে, 


আমি নই কিছু এলেমদার । 
সেই কেতাব কোরান জানিনেক সন্ধি তার । 
শুনে সাধুর মুখে প্রেমের কথ। হক নাঁম করেছি পার ॥ 
হ'ল তাতে মুগ্ধ মূলুক হুদ্ধ, না ক'রে কি করে ভাই। 
কবিগানে তার প্রতিপক্ষ জাতিতে মুসলমান । সম্ভবত তার ধর্মকেক্দ্রিক 
কোন বক্রোক্তি ব কটাক্ষের জবাবে কুবির বলেন : 
এই নাম ভরণ] শ্রীগ্চরু করেছি সার । 
এই পরমার্থতত্ব জানলে তাতে নাইক জাতবিচার ॥ 
আমি তোদের শত্র নই । 
জাতে হিন্দুর ছেলে আল্ল। ব'লে করি শমনজয়ী ॥ 
মুসলমানদের লঙ্গে কুবিবের ভালই মেলামেশ। ছিল, যা সেকালের গ্রামে ছিল 
নিতান্ত শ্বাভাবিক। কিন্তু হয়ত সাহেবধনী ধর্মের গুঢ় প্রয়োজনে তিনি 
ইসলামী তত্ব ভাল ক'রে পড়েছিলেন (তার লেখ প্রায় প্রায় ছুশেো ইসলামী 
তত্বের গান আছে ) এবং সে কারণে সম্ভবত স্বপমাজে তার শুদ্র নামের কলঙ্ক 
রটে। এক প্রমাণ একটি গানে রয়েছে । যেখানে তিনি গভীর খেদে বলেন : 
মরি হাঁয়রে আমি বুদ্ধি বিচ্যেহীন 
তাই ভেবে মরি রাত্রিদিন। 
এই মুসলমানের শাস্ত্র জেনে 
আমি শূদ্র হইলাম কি কারণে । 
তার গানের ভূবনে আর একটু এগোলে দেখ। ঘাক় হিন্দু মুললমান যৌথ 
ভিজ্ঞত। তাকে পৌছে দিয়েছিল এমন এক উদার সমন্বয়বাদে ঘ! খুব বড় 
সাধকও আয়ত্ত কবতে পারেন ন।। কুবির খুব সহজে দ্বিজাতিতত্বের বানানে। 
কক্রিমতায় ঘা দিয়ে আমাদের বুঝিয়ে দেন : 
সৃষ্টিকর্তা এক নিরগন । 
হিন্দু যবন জাত নিরূপণ ছুই কিসের কারণ | 
পুরুষের লক্ষণ প্রকৃতি আশ্রয়। 
হল যুগলেতে জন্ম শবার মর্ম বোকে। মহাশয় । 
আশ্চর্য কি এই ভূয়োদশাঁ সাধক পরবর্তীকালে আমাদের চমকে দেবেন এই 
উচ্চারণে যে “আল্। মহম্মদ রাধারুষ্খ একাক্গ একাত্ম! সার এবং তারচেয়েও 
চমকপ্রদ অন্গভবে বলবেন, 


ড৪ 


একের স্থট্টি সব পারি না পাকড়াতে । 
আল্ল। আলজিহ্বায় থাকেন আপনন্থুখে 
কুষ্ণ থাকেন টাকরাঁতে । 
চিন্তাটি তবে কি এতদূর অভিনব যে আমাদের প্রতিটি উচ্চারণ সম্পক্ত হয়ে 
যাচ্ছে যুগ্ম দোতনার সশ্মিলনে ? এই যুগ্ম তত্ব কুবিরকে করে আরও উদারদৃষ্টি- 
সম্পন্ন, আরও সমদশা । ফলে তিনি আর এক ধাপ এগিয়ে বলেন : 
তিনি কায়। তিনি ছায়। তিনি দয় তিনি মায় | 
তিনি শক্তি তিনি স্যাম! তিনি উমা তিনি ধৃমা 
তিনি ক্ষেমস্করী ক্ষেম। দশ মহাবিছ্যে দরশন ॥ 
ঝতুঘট মনস। মাখাল হরিষষী ক?ল মহাকাল 
মঙ্গলচণ্ডী সবকুশল গ্রাম্যদেবতার রূপ কল্পন। 
ঘটে বিরাজ করেন রূপ ধরেন বাঞ্চ। যার যেমন ! 
তিনি পশু তিনি বুক্ষ তিনি নানাজাতি পক্ষ 
তিনি জীবের প্রাপ্তি মোক্ষ ত্রলোক্যতারণ || 
বৃত্তিহ্ুদায় প্রাপ্ত নথি অনুসারে কুবির বেচেছিলেন সুদীর্ঘ ৯২ বছর । দীর্ঘ- 
দেহী শ্মশ্রগুম্ষসমন্বিত জীবনরসিক মানুষটি বাঁস করতেন স্ত্রী ভগবতী আর 
শাধনসঙ্গিনী কুষ্ষমোহিনীকে নিয়ে । সাহেবধনী ধর্মসংগত সহজিয়! কায়ীলাধনে 
তার আগ্রহ ছিল। তার প্রত্যক্ষ শিষ্য রামলাল ঘোষ অপু কবিত্বে লিখে 
গেছেন কুবিরের চেহারার বর্ণনা এইভাবে £ 


হইও নাকে। বিস্বৃতি কেমন কূপের জ্যোতি 
দেখ দেখি মনে করে তাই। 

ফেমন দাড়ির শোভ। যেন কাচা সোনার আভা 
গৌপের তুলনা দিতে সাই । 

ওষ্ঠ জলবিগ্ব প্রণয় নাসিক? “শান্ডিছে ভায় 
জোড়া ভুরু কপাল বিস্তর । 

বাম ললাটে অঞ্রলি (যন মেঘেতে বিজলী 


দীর্ঘ কেশ তিলক স্থন্দর | 
দাড়ি সম্পকে কুবিরের খানিকট। ছুবলতাই ছিল মনে হুয় এবং সেইজনু, তার 
একটি গানে দাড়ির ক্বপক্ষে খাড়া করেছেন নান। যুক্তি । ব্যাপারটি বেশ মজার 
বলেই উদ্ধাতিযোগ্য : 
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দীনের কাঙাল দরবেশ বলি তাকে। 

মুখে গৌপ দাভি ধন্য জগং মান্ত শুনেহি শাস্ত্রে লেখে-_ 

দেবের দেবতার শ্মশানে বাড়ি গোপদাড়ি তার চক্দ্রমুখে । 

যার মুখে নেইকো৷ দাড়ি যেন ঠিক ছড়া হাড়ি 

যর সন] গড়াগড়ি কানাচে ফেলার লোকে । 

নেই মেয়েমুখো খেটের চকো যাত্রা হয়না তাদের দেখে। 

ব্রহ্মা মআাব বিষণ ঘা ব্রহ্মভাবিকে তারা 

মুখে গৌপদাড়িভর! এ ব্রদ্মাগুব্যাপিকে । 

নাইক দির তুল্য মূল্য দিতে অবধোৌত জানে তাস্ত্রিকে। 

পুরুষ প্রকৃতি চিহ্ন দুই দেহ ভিন্ন ভিন্ন দাড়ির মাহিস্থ্য 
জানিবে কে অভাবিকে । 

কুবির বলে দাড়ির মাগ্ঠ করে চরণ রেখো মস্তকে | 


কুবিরশি্ত রামলাল এক্ষরবৃত্ত ছন্দে বৃত্তিহ্ছদায় কুবিরের পরিপার্খ ও সে 


সমরকার প্রধান সাহেবধনী সাধকদের তালিক1 লিখে রেখেছেন । তথ্যঃহিসাবে 
তার কিছুটা এখানে ব্যবহাবযোগ্য : 
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প্রণমামি গোস্বামীর চরণে নিবেদন । 

বন্দিব চরণচাদের যত ভক্তগণ ॥ 

প্রথমে বন্দন1 করি গৌসাই কুবিরটাদের চরণ । 
যাহারে শ্ীবড় গৌসাই বলে সর্বজন ॥ 

রুঞ্চঘূ্ণ ভগবতী বন্দিব দুই মাতা । 

গোপাল ঘোষকে বন্দিব শ্রীচরণ টাদের ভক্ষা? ! 
বন্দিব বিদ্যার গুরু জঙ্গল সরকার । 

এন্হক পারমাথিক যেন হয়গে! নিস্তার ॥ 
বন্বিধ গৌরখুড়ার চরণারবিন্দু। 

বন্দিব তাহার পুত্র নাম যাদবিন্ধু॥ 

বন্দিব ধামচাঁদ গৌসাই বামুনপুকুরবাসী | 
বন্দিব জগতী মাত দিজ্ছরতন দাশী। 

বন্দিব প্রহলাদ গৌসাই দিয়ে জয় জয় । 

দিল সিং যাহার কাছে হয়েছে পরাজয় ॥ 
বন্দিৰ রতিমতি খাপার চরণ ধরিয়ে । 


বন্দিৰ হীরেলাল সাই বিনয় করিয়ে ॥ 
বন্দিব চরণ বিশ্বাসে ছমির কালু হালসান1। 
বন্দিব ওয়ারিশ জায়া ল্ষ্মীটগর সোনা ॥ 
এখানে নিপুণ তথ্যনিষ্টায় বিবরণটি লেখা । এ বিবরণ আমাদের এ-কথাই 
€বাঝায় যে, কুবিরের বিকাশ কোন বিচ্ছিন্ন ঘটন! নয়। সাধনভজন ও ভত্ত 
সাধ্কদের একটি পরিমগ্ডল তার চারপাশে ছিল। তার মধো কুবিরের নাম ছিল 
বড় গৌসাই এ কথাও জানা যাচ্ছে । কুবিরশিষ্ঠ প্রহলাদ ও রামচন্দ্র "গাঁসাই 
ছাড়াও উল্লেখ আছে অনেক তৎকালীন সম্প্রদায়ীর । তাদের মধ্যে ষেমন 
গোপাল ঘোষ, হীরেলাল আই, চরণ বিশ্বাসের উল্লেখ আছে তেমনই উপেক্ষিত 
হয়নি জগতীমাতা, দিম্ুরতন দাসী, রতিমতি খ্যাপা বা লক্ষ্মীটগরের নাম । এই 
লম্ব। তালিক। থেকে আমর। বিশেষভাবে বেছে নেব ছুটি পংক্তি, যেখানে বলা 
হয়েছে : 
বন্দিব শ্রাগোর খুডার চরণারবিন্দু ) 
বন্দিব তাহার পুত্র নাম ঘাছুবিন্দু ॥ 
কুবিরের প্রধান গীতিশিষ্য যাহাধন্দুর পিতার নাম যে গৌর গৌসাই তা 
এখান থেকে স্পষ্ট হয় । আরো! জান! যায় ১*র গৌসাই চরণ-কুবির পরিমগ্ুলেই 
মানুষ । যাছুবিন্দু একটি পদে তার পিতা গৌরমোহনকে চরণ পালের অন্ততম 
প্রধান শিষ্তের আসনে বসিয়ে লিখেছেন : 
প্রধান ভক্ত গৌপাই ফুবিব মধ্যমে রামচন্দ্র গভীর 
তৃতীয়েতে প্রহলাদ সুধীর কনিষ্ঠ গৌরমোহণ । 
চরণভক্ত অনেক ফকির দেশে দেশে করছে জাহির 
হিন্দুর গুরু যবনের পীর দয়াময় পতিতপাবন । 
চরণটাদের ঘর সাবধানী ( সাহেবধনী ?) আকাশে পাতালে ধ্বনি 
গুরু সত্য সত্যবাণী সত্যকে করে সাধন ॥ 
গৌরমোহুন গৌসাই বে চরণশিষা ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। তার পুত্র 
যাদুবিন্দু কুবিরের শিষ্য হন এবং সাহেবধনীদের গান রচনার ধারাকে লোকোত্তর 
থেকে ক্রমশ লোকায়তের দিকে নিয়ে যান । এই যাছুবিন্দু গৌসাই (১৮২১-১৯১৬) 
কুবিরের *শেষবয়সের শিষা । শিষ্য গুরুর চেয়ে ছেষাট্রট বছরের ছোট ছিলেন। 
যাহুবিন্দু নামটি বেশ রহ্ৃগ্তজনক | যাদবেন্র নামের অপভ্রংশ নয় যাঁছুবিন্দু॥ 
এই নাম যাছু ও বিন্দু এই দুই নামের সমন্বয় । বিন্দু ছিল যাছুর সাধনসঙ্জিনী 
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ঝা:মতান্তরে স্ত্রী। কথাট। প্রমাণ হয় ছুটি পদাংশ থেকে । একটি ঘাছ্বিন্দুরই 
লেখা ভণিতা : 
আছে কুবির পদে আজ্ঞাক]রী 
যাছু বিন্বু ছুজনা ॥ 
আবেক পদাংশ তিন £ভির €লখা। ধাতে বলা হয়েছে : 
যাদুবিন্দু এরাই দুজন। | 
পাচলখি গায় তার ঠিকানা ॥ 

এ থেকে বোঝা গেল গৌরমোহন গোস্বামীর পুত্র যাছু সারাজীবনের মত 
তার নামের সঙ্গে অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন জীবন ব। সাধনসঙ্গিনীর নাম। 
বাংলা লৌকিক গানের ইতিহাসে এমন প্রেমের কাহিনী আর কখনও শোনেনি 
কেউ। 

যাদুবিন্দু তার একটি পদের ভণিতায় নিজের বাসস্থান, গুরু কুবির ও গুরুর 
গুরু চরণ পালের নাম একসঙ্গে গেঁথে লিখেছেন : 

গৌসাই কুবির গুণনিধি বৃস্ভিহ্ুদায় গদী 

সাধন করেছে চাদে শ্রীচরণে মনে রেখে । 

ও সেই যাছুবিন্দু জুয়াচোর বৃথাই পড়া কপ্সিভোর 

আছে সেই বোকার কুঁড়ে পাচলখীতে ॥ 
এই কুবির আর যাতুবিন্বুর যুগলবন্দী গান আজ এই মুহূর্তে আমাদের সামনে 
ক্ষীয়মাণ সাহেবধনী সম্প্র্ায়ের সবচেয়ে ফলবান উত্তরাধিকার । ইতিহাস 
আমাদের এই কথা শেখায় যে, ধম্সম্প্রধায় বিলীন হয়ে ধায় নিম্পেষণে, 
ত্ববিবোধে, বিকৃতিতে, কিন্ত তাদের গান থেকে যায় । আর গানের মম আরো 
প্রগাঢ় হয়ে ওঠে যখন তার অন্তরাল থেকে আমরা খুক্ধে নিতে পাঁরি সেই গান 
লেখার মানুষটিকে, পাই তার দেশক্কালের ছবি। অন্তঃশীল আত্মবেদনার 
কোন ধুগগতত আতি ফুটে ওঠে সেই গানে, ধরা থাকে কোন গাঁ পৰবেক্ষণের 
তাপ। কুবিরের গান আমাদের সেপিকেই টানে। 

কিন্ত কুবিবের সেই সামগ্রিক বিগ্রহ স্মৃহভাবে বুঝে নিতে গেলে তার 
জাঁবন-তথোর দিকে আর একটু চাইতে হবে। আগেকার বাক্ষণে আমর" 
জেনেছি কুর্ব্ব ছিলেন জ!তে খুগী, বৃত্তিতে তাত শিল্পী, জীবিকায় কব্দার, আর 
ধর্মে সাহেবধনীঘতে দীক্ঘত। এবারে দেখা যাবে তিনি আবনরাসক, অভিজ্ঞ 
ও সমকালীন সমাজের রূপকার । চারপাশের জগৎ আর জীবনকে অন্তরঙ্গ ভাবে 
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দেখার চোখ আর তাকে দেখাবার লেখনী তার ছিল। একথা বোঝাতে 
আমরা তুলে ধরব পধায়ক্রমে তার কিছু পদের অংশ : 
১ এই মানুষে করে রে বিশ্বাস মানুষে মানুষের ভাবপ্রকাশ । 
যেমন চকমকির ভিতর হ'তে কপ ঝলকে দেখতে পাই ॥ 


২. তেমনই মন ঘুরিয়ে মারে আমারে 
যেমন উপুলী সন্নযেসী ঘোরে চডক গাছের উপরে । 
৩ ঘুরে ঘুরে হল ঘ্বুরণবাই 
পড়ে মায়াঘোরে মনচক্রে ঘুরতেছি সদাই। 
মাটির বাসন গঠনেতে চাক ঘুরায় ধেমন কুমারে ॥ 


উপমা তৈরির পেছনে যে অভিজ্ঞতার নিম্সিতি তারও পেছনে রয়েছে কবির 
সর্বদশা মন। 
মানুষহিসাবে কুবিরের বহুদশিতা ও লৌকিক পুরাণের জ্ঞান ছিল ঈর্ষাজনক। 
অনায়াসে পুরাণ প্রসঙ্গ ও জীবনের অভিজ্ঞতা তিনি তার গানে গেঁথে দিতেন 
উপম আর উল্লেখের বিদ্বয়কর বহুমুখিতায় | তার নমুনা হিসাবে প্রথমে পেশ 
করা যাক তাঁর লেখা এক আশ্চর্য পদাংশ ঘার উপজীব্য কোন তত্ব বা'ধ্মাদর্শ নয় 
বরং জীবনের সবদিকে ছড়ানো অসম আয়োজনের তালিকা । বিপরী তধর্মী 
বস্তগুলি তিনি এইভাবে সাজিয়ে দেখান : 
যেমন শুকসারি আর শালিখে। চাকরে আর মালিকে । ভোজ। 
আর শালুকে । একখানি গ্রাম আর মূলুকে । পাতালে আব গোলকে। 
আফিমে আর তামাকে । যেমন মালজমি আর খামারে । ধেমন কলু 
আর কামারে। সেঁয়াকুল আর জামিরে । বাঙে আর কুমিরে । ঠাকুরে 
আর কুকুরে । সাগরে আর পুকুরে । দরিদ্র আর আমীরে । দেওয়ান 
আর মেথরে । রাজবৈগ্য আর হাতুড়ে । ধ্নন্তরী আর ভুতুড়ে । মরে 
আর বাছুড়ে' আমন আর ভাহুরে। 
বিস্ময়কর এই পঞ্জী। এখার্নে একই সঙ্গে ধরা পড়ছে ক্ষুত্র আর বৃহৎ। জমিজাত 
পান থেকে নেশাত্রব্য। জাতিগত বৈপরাত্য থেকে বৃত্তিগত পার্থক্য সবই আছে। 
প্রশ্ন ওঠে কি উপলক্ষে এমন গান বেধেহিলেন কৰি? 
তার জবাবে আমরা জানতে পারব কুবির শুধু গীতি-পদাবলী লেখেন নি, 
লিখেছেন আর একরকম বিচিত্র গান যাকে বলে “বদ” গান। এ হুল উক্তি 
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প্রত্যুক্তিমূলক একরকম প্রতিযোগী গান। ছুপক্ষ আসরে দাড়িয়ে কবি বা 
তর্জাগানের মত জবাব দেয়। ছুশো বছর আগে নদীয়া-মুশিদীবাদ জেলা 
গ্রাম্য সমাজে 'বিদ' ছিল খুব বড় বিনোদনের প্রকরণ । এখনও ক্ষীণভাবে “বদ 
গানের ধারা এ সব জেলার গ্রামাঞ্চলে প্রচলিত আছে, তবে দক্ষ গীতিকার 
তেমন নেই। ধন গানের স্থঙ্গনে লাগে ব্যাপক অভিজ্ঞতা এবং তাৎক্ষণিক 
(রচনানৈপুণ্য | কুবিরের অতুলনীয় স্যঙ্জন সামর্থ্য ও গানের পরিচয় এ সব 
গানের সামান্ত উৎকলন থেকেই বোঝা যাবে । প্রথম পদাংশের বিষয় তিনের 
তত্ব। কুবির অনর্গল বলে যান : 


ত্িসদের জন্য বলি পাতালে করে বাস ॥ 


কেশ বেশ “স্ত বিনে মাঙ্গষ বুড়ো বুড়ি । 

তিন বিনে নারী বিধবা নোয়া শাখ। শাড়ি ॥ 
তিনজন্ম ছুঃখ পেলেন জয়বিজয় দ্বারী । 

তিন বর্ত করেছিলেন ভ্রিভঙ্গ মুরারা ॥ 


এৰারে জবাবে ভার রচনাতেই শুরু হয় আটের তত্বের অনর্গলতা : 
দেব অষ্টাবক্র কুবজা নারী কংস বাজার দাসী । 
অষ্টসধী বৃন্দাবনে শ্ীকষ্ণ মহিষী ॥ 
অষ্টমীতে ভগবতীর পৃ্গা হয় ভারী । 
অগ্টাবক্র মুনির কীতি ভগীরথ উদ্ধারি ॥ 
অষ্টম গর্ভেতে জন্ম নিলেন নারায়ণ । 
ছেলে হয় আটকলায় আছে নিদর্শন ॥ 
অষ্টাদশ পুরাণের কথা সকলেতে বলে । 
আটে কাটে জোড়া লাগলে কলুর ঘানি চলে ॥ 
জামাই যায় আটমঙলগল। ভেবে দেখ সত্যি । 
: আষ্টাহ জর গেলে পরে রোগীর দেয় পথ্যি ॥ 
অষ্টবস্থ জন্ম নিলেন ঠদ্ৰকী উদরে। 
অষ্টছিত্র শ্যামের বাশি গোঁপীর কুল হরে ॥ 
“বদ গান লেখার এই কল্পনাকৌশল কুবির তার গীতি রচনায় অন্তভাবেও 
কাজে লাগান । তার নমুনা হিসাবে দেখা ধায় বদ গানের বাইরে একটি তাণ্ক 
ছোট গান ধার বিষয় এবের তত্ব: 
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একেতে ছুই ছুয্লেতে এক একের এই করণ। 
একের ইচ্ছে হতে হয় সকলি একে একের কথা শোন ॥ 
একা মেঘের সঞ্চারেতে বরিষণ হয় জগতে । 
এক বিন্দু বারি হতে ত্যষ্টির লক্ষণ। 
একা বিশ্বভরে ভেসেছিলেন এক। বদ্ধ নিরঞ্জন । 
এক] চাঁদের কিরণেতে উদ্জলা ভ্রিতুবনেতে | 
(একের তত্ব এবারে ক্লান হয়ে যায় ছুই বা যুগলতত্বের অভিনবন্তে : 
চারিযুগে যুগল মূতি জাগে ভক্তের হৃদয় । 


লক্ষ্মীনারায়ণ যুগল রামসীতে কি শোভা হয় 
আর রাধাকুষ্ণ যুগলতত্বে থাকে নাক কোন ভয়। 


গুরু শিষ্য ভাব উদ্বান্তয যুগল মন্ত্র প্রকাশয় 
আরো দীক্ষা শিক্ষা! যুগল পাত্র যুগলে যুগল আশ্রয় ॥ 
হত্তযুগল পদযুগল নাসাধুগল নিশ্বাস কয়। 
আর ভূুরুযুগল নয়নযুগল চরণ পানে চেয়ে রয়॥ 
দিবারাত্র জন্ম মৃত্যু যুগলে যুগল উদয়। 
আর ত্বর্গ মত্ত্য যুগল সত্য চরণ ভেবে কুবির কয় ॥ 
নিষ্িতির অভিনবত্ব এইখানে ষে কুবিবের চোখে যুগলতত্ব ধর্ম খেকে শরীর- 
তত্ব, পুরাণ /থেকে বস্ত পৃথিবী পরিক্রমা করছে। তাই রাধাকুষ লক্গ্ী- 
নারায়ণের যুগলতত্ব দিবা রাত্র জন্ম মৃত্যুকেও ছুয়ে আসে, গুরু শিষ্য ও তাদের 
দীক্ষা-শিক্ষার যুগল “সঙ্গ হাত পা নাক তরু চোখের বাস্তবতাকে টেনে 
আনে । একেই হয়ত বল! চলে সমদৃষ্টির উদারতা, সবকিছুকে ব্যাপকভাৰে 
দেখবার ও চেতনায় তাকে সমীকৃত করীর বোধ । কুবিরেয় গানের ভুবনে 
আমরা যত প্রবেশ করি ততই বিম্ময়াকীর্ণ আবিষ্কারের আনন্দে স্পষ্টতর হ্স 
বিরাট মানুষটি । প্রায়-মধাযুগ-ঘেঁষা কুৰিরের অপরিবন্তিত পলীপরিবেশ তো 
তাকে উদার ধর্মসমন্থয়ের শিক্ষা দেয়নি, ব্রাহ্মবর্ষের সংক্রাম তার মধ্যে ঘটেনি, 
উচ্চশিক্ষার তরান্বিত চেতনা তাকে সমুন্তত করেনি, তবে কেমন করে তিনি লাভ 
করেন এমন ব্যাপক বিচিত্র জীবনের মৃলন্ুত্র ধার টানে লেখেন : 
ও মন তুই রে সেই উল্ক চিরকাল । 
ঘেমন ধানের চিটে সোনার ফিটে কলের মিটে বন মাকাল। 
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শালগ্রামের মধ্যে নোড়া ঘোড়া মধ্যে ুষ্ঘ ভেড়া সিংহ মধ্যে ধেমন শৃগাল 

যেমন দেবতাদের মণ্যে শনি চন্দ্রেতে রাহু চগ্ডাল। 

পুষ্প মণো শুষ্ক শিমুল মধু শৃন্ত কেতকা ফুল পদ্মমধ্যে শালুকের মৃণাল 

যেমন ভ্রমর মধ্যে গবরে পোকা হংস মধো বকের পাল। 

শশ্ত মধ্য খড়ের খেল কাছারি ঠকের বোলবোল। বাজারেতে দোকানীর 
দালাল । 


এসব পদ কোন বিচ্ছিন্ন রচণা নয় । কুব্রের পদাবলীতে এমন গ্ভিজ্ঞতার 
নিধাস ও জীবনের তাপ কেবলই প্থ খুজে নেক্স । তাই তার চোখে না পড়ে 
পারে না এদেশে ইংরেজদের আপার উদ্দেশ, তাদের বেনিয়াবৃ্ির ক্ষুদ্রতা, 
তাই লেখেন : 

যার নাদে ষ! ববাহাই আছে তাই বেচাকেনা করতেছে । 

(সবাই ) বিলাত হতে এই বাংলাতে সাধু সওদাগিরি করতে এসেছে । 


আরেক পদে “মন মামাব যা ননে কবে আখিব পলকে সেই বূপ ধরতে পারে 
এই কথার নান। উদাহরণ দিতে দিতে কুবির লেখেন : 


মন কভু করে জবিদ্ীবী কু কো পাটোয়ারী হালসানা চৌকিদ্পারী-_ 
কু নীলের কুটির দেওয়ান হয়ে মাঠে মাঠে বেড়ার ঘুরে । 
এই ছুই বিপরীত অভিজ্ঞতার ধরন একসঙ্গে গেঁথে তুলে কুবিরের রসৃষ্ট 
শেষ হয় না, মনের বথেচ্ছ মাচকণ বোঝাতে এবারে আমাদের চমকে দিয়ে 
লেখেন এক নতুন নমুশ1 : 
আপনি নববী ভার পাদ্ধ কখনও ব।দশ। হখ দিল্লী সইবে। 


বাংলার শুভ হয় য”ন '্লাতের কোম্পানী যেমন 
হুকুম দেয় লুঠ বন গা আছে ঘরে ঘরে ।' 


এই পাজি কশাঘাতের দাগের মত পরাধীন জাতির মর্মবেদনার স্বতিকে 
জাগিয়ে তোলে আর গানের বাণী দীর্ঘ করে বেরিয়ে আসে কুবির গৌঁপাই নাষে 
এক আহত মানুষ, নীল আর হুমিশোবণের অনেক নমূন। ঘার ভাম্যমান গ্রাম- 
পরিক্রমায় দেখা ছিল সেকাসেব নদীয়ায় | 

বিম্মপ্নকর বাস্তবদৃত্টিম্পন্রদেশকাল-দমাজ শোষণসম্পর্কে সচেতন 'এই 
গীতিকারকে কি কখনই ম্বামরা “সম্মাসী উদানীন" বলতে পান্ধি ! তিনি নিজের 
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সম্পর্কে বলেন? তাকে উদাসীন বলতে যে পারি না তার আরেক নমুন! 
বোঝাতে আরেকটি গান হাতের কাছে উঠে আসে : 
পেটের জন্যে যে যেমন তেমনি খেটে খায় । 
কেউ বা নবাবী করে কেউ বা মুটে কলকাতায় 
কেউ কোদাল পেড়ে চাষ করে কেউ বসে রত্ব খায়। 
কেউ পেটের জ্বালায় চুরি করে কাটক খাটে বেড়ি পরে 
কেউ মুষ্টি ভিক্ষে ক'রে দিনাস্তে এক সন্ধ্যে যায়__ 
কেউ কলা মুলো বেগুন বেচে পরিবার বাচায়। 
ভিস্তি বা কেউ হস্তীব মাহুত উত্তরে গুণটানা বহুত 
মহাজন করে ফৌত লবণ বেচে নাও ডোবায় । 
বিদ্যারত্র ভট্টাচাষধ সকল রাজ্যে হয়ে পুজ্য 
করে সিদ্ধান্ত কাধ রূপার ঘড়া মান্য পায়-- 
আর রামাত নিমাত ভাট টৈবজ্ঞ শ্রাদ্ধ বাড়ি দান কুড়ায় । 
কেউ বা জাহাজের খালি কেউ ব। সদরের চাপরাসি 
কেউ বা হয় ঘোড়ার ঘাসী ঘাস কেটে মঞ্জুরি পায়। 
কেউ পল্টনেতে ভি হয়ে লড়াই ক বে মরতে যাস । 
কেউ বা করে জমিদারী কেউ বা করে বাবুগিরি 
কেউ বা! করে যোক্তাবা হক মাকছ্ছন। উড়ায়__- 
কেউ ঠন হয়ে ঠকাঘে। করে কাপ পিতামহেক সাম ডুবায়। 

বহু বিচি জীবনচ্ন্তার বন্ুদশ 'ভিজ্ঞতা-ভর একের পর এক কুবিরের 
পদ উদ্ধত ক'বে ঘাঁওয়ার কারণ হল দুটি । মানুষটিকে বোঝাঁনো আর এটাও 
বোঝানো যে সু।বন শুধু সাহেবধনী সন্প্র"।য়ের ধর্মতত্বের ভাষ্যকার নন । তিনি 
দ্রষ্টা এবং ভাবুক । শহর জীবনের চোখ-খোল! প্রবেশ, উচ্চশিক্ষার বিদ্যানথত্রে 
পাওয়া নানা জ্ঞান বা দেশবিদেশে বহুভ্রমণেব অভিজ্ঞতা তার ছিল না, তবে কোথা! 
/থকে এত সব কল্পনা ও বিরোধ উদাহরণ তার মাথায় আমত ? 

এ প্রশ্থের জবাবে ববং বলা যাক একট] ঘটনার কাহিনী ঘা বলেছেন এ. এল. 
লয়েড তার ইংলগ্ডের লোকসংগীত-সংক্রান্ত বইতে । আ্যার্টিলেসের কাছাকাছি 
একটা গায়ে মেষেদের সংখা! ছিল পুরুষদের চেয়ে বেশি । সেখানকার পুরুষরা 
সকালবেলা চলে যেত কাছে-পিঠের নগরে ক্জিরোজগারের চেষ্টায় । তাদের 
কাছে কোন জরুরি খবর পাঠানোর দরকার হলেই বৌ বা মেয়ের একট গাছের 
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সামনে দাড়িয়ে কথা বলত । তাই দেখে অবাক পর্যটক তাদের জিজ্ঞেস না করে 
পারল নাঃ তোমরা এ গাছের সঙ্গে কথা বল কেন? 
তারা বললে: আমরা তো গরীব, আমাদের তো! টেলিফোন নেই তাই। 
ঘটনার এই পর্যন্ত সৃত্তান্ত দিয়ে লয়েড করেন এক চমতকার সিদ্ধান্ত । বলেন, 
*1[1)0 17006100701 60911197213 0০ ৬৬1:1:5, 
কথাট। থেকে আমর! পেছুর যাই একট। বড় ইঙ্গিত। দারিদ্রযই জন্ম দেয় 
কল্পনার, অভাববোধ টেনে আনে উপকথা । কিন্তু এর একটা উলটে। দিকও 
আইইই। দারিদ্যকীর্ণ গ্রাম্য জনসমাজে শহর নিরপেক্ষ একটা জীবন-চেতনা। গড়ে 
ওঠে, যার 'প্রতিকলন ঘটে গ্রাম্যগানে। এই জীবনচেতনার ভিত্তিতে থাকে 
গ্রাম্য-জীবনের নান। বুত্তিজীবী মানুষের মধ্যে অভিজ্ঞতার লেনদেন । যে চাষ 
করে, ঘে মাছ ধরে, যে নৌক] বানায়, যে তাত বোনে, যে গুড় থেকে চিনি 
তৈরী করে, যে লোহ। পিটিয়ে লাঙলের ফাল গড়ে তাদের সকলের সঙ্গে পরস্পর 
অভিজ্ঞতার লেনদেন চলে । কারণ তার বৃত্তির ক্ষেত্রে একে অন্তের উপরে 
নির্ভরশীল । কামার ফাল গড়ে দিলে তবে চাষীর লাঙল সচল হয়। ছুতোর 
নৌকো গড়লে তবে মাঝি হাল বাইবে জেলে মাছ ধরবে মাঝ দরিয়ায়। ভাতীর 
তাত মচল হলে তবে চাষী ও জেলের লজ্জা নিবারণ। চাষী ধান বুনলে তবেই 
সকলের খাওয়া । কুমোর হাড়ি বানালে তবে রস জ্বাল হয়, তার থেকে গুড় 
আর শর্করা । আঠারে। শতকর গ্রাম বাংলার পাশে তো বাস্রাস্ত। ছিল না, 
শহরও এগিয়ে আসেনি । তাই এসব জিনিস পয়সা দিলেই পাওয়া ঘেত না। 
তাছাড়া শগদ পয়সাই বা সব সময় থাকত কই? বেশিরভাগই তো৷ বিনিময়ে 
চলত। চাষীর খন্দের বদলে কলু দিত তেল, তাতীর দেওয়1 গামছার বদলে কামার 
গড়ে দিত মাকু, ব্যাপারটি ছিল এমন। এমনই পরম্পরমাপেক্ষ জীবন থেকে 
ষে-অভিজ্ঞতার সারাৎপার তাই দিযে গ্রাম্য-গীতিকারের গান-বাধা। সেই জন্য 
সে গান সকলের গান, সকলের স্ুবোধ্য । ভান রূপক উপমা তার যেমন বোঝে 
তারিফ করে আমর? শহুরে শিক্ষিত পুথি পড়! মানুষ তেমন পারিনা । একটা 
উদাহরণ নেওয়1 যাক যাছুবিন্দুর গান থেকে : 
আমার কাদ। মাখা সার হল। 
ধর্মমাছ ধরব ব'লে নামলাম জলে 
ভক্কি-জাল ছি'ডে গেল । 
কেবল হিংসে নিন্দে গুগলি ঘোঙা পেয়েছি কতকগুলো! | 
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কুসঙ্গে বল গাবালাম- 

কুক্ষণে গাল নাবালাম 

শমা-খালুই হারালাম উপায় কি করি বল। 

আমি বিল ঘুনে পাই চাদ পুঁটি লোভ-চিলে লুটে নিল ॥ 
এ-গানের রস শহরবাসা পাবে কি কবে? গুগলি ঘোডা কি তারা চেনেন? 
বিল গাবানো ব্যাপারটা কি বোঝেন? খালুই বস্তটি কি তাদের অনেকের 
অদেখা নয়? সেক্ষেত্রে এই গান শুনলে তাদের বড়জোর বিষয় বাদ দিছে 
স্রটুক, ভাল লাগতে পারে, নাও লাগতে পারে । কেনন? গ্রাম্য গানে স্থরের 
বৈচিত্র্য কম । তার জোবের দিকটা থাকে কনটেশে । গ্রাম্য শ্রোতার পক্ষে 
সেটাই আকর্ষণ। আর গ্রাম গীতিকার তো তাদের চন্তই গান লেখেন। 
তিনি যেহেতু শ্রষ্ট। তাই তার স্থজনমানসে সব মানুষের জীবনযাত্রার বিচিত্র ও 
বিপরীত ছকগুলি একট সামপ্তন্য পায় । তার থেকে তিনি একট? দর্শন গড়ে 
নেন। গ্রাষের মানুষ তাদের গাতিকারের গানে ঠিজেদের সমাজ আর তার 
পরিভাষা, অভিজ্ঞ "1 আর ঘটনা খুজে পেয়ে ছ্বিুণ আনন্দ পান। এ 
রকম একটি গান, যা শুধু তারাই বোঝে, এখন দেখা যাক কুবিরের রচনা 
থেকে: 


অতি সাবধানে ঘুরাই প্রেমের নাট।। 


ভঙকে ঘখন যাবে সুতো 

লবো তুলে কলে বলে ভয় কি তায় এত 

কতশত ঘুচাই জড়পট।। 
নাটিষে করব পাতা! দেখব না৷ তা বাধবে না কোন নেটা ॥ 
যখন স্ততো করব নাতি 
লাগাবে। তায় পাতায় পাতায় খই ভিজে মাতি । 
দু-এক ঘড়ি ছাড়াব জট? 

শেষে কাড়িয়ে তান? গাথা সান! 

সানপেতে শাড়ির ঘট! ॥ 

হয় যদি তায় কান। ঘরে গুটিয়ে লব 

শেষে দিব আলগা খেই পুরে 

একনজরে দেখাষ সেটা । 


শঙ 


শেষে বোকা গেথে নাচলিতে 
জুড়ে ফেলব তানাটা ॥* 


আমাদের অহংকত শহুরে পু খি-শড়া জ্ঞান এই গানের কাছে মাথ! নত করে 
কারণ গানের ভেতরকার বছু শব্দ আমর। জানিনা, অথচ গ্রামের লোক জানে । 
কলে তারা এ গান উপভোগ করে । আমর! বড় জোর গানটি সংগ্রহ করে 
যান্ত্রিক ফিতেয় ধরে রেখে গর্বোধ করি । কাজে লাগে না। এখানে তর্ক 
উঠতে পাবে কুবির জাতে যুগী বলে্ঠ এমন তাত-বোনার গান লেখেন, তার দৃষ্টি 
বৃত্বিগতভাবে সংকীর্ণ । তাষে নর তার প্রমাণ দাখিল করবার জন্য আমর 
এখানে দেখাতে পারি তার ারেক গাঁনের দৃষ্টান্ত ৷ তার বৃস্তিকে ছয়েও ছড়িষে 
পড়েছে বড় ক্ষেতে: 


ভারি স্তোর বাঙ্গার আককার1 
হয়েছে মুগী তাতি পুলিশ সৈন্য শিখেছে কেয়াজ করা । 
এখন কাপড় বোনায় লভ্য নাইক 
উল্টো দেনায় হয় সারা ॥ 
কাপাস তুলো নেইক দেশে 
কেশের ফুলকোয় মাঠ ভর। 


তাতে হয়না স্তে। অনাহত ভাবছে ধত চাষারা ॥ 
এখন দাদ্ধে পড়ে পৈতে ছিড়ে দণ্তী হবে দ্ধিক্কর 
এখন নাকু বে: কাকু চুষে “বড়ায় সব জোলারা 
কলার পেটোর কপ্রি পডবে মত বাউল নেড়ারা ॥ 


এখানে রয়েছে এক সবাত্মক্ক দৃ্টিব সরসত। | স্থুতোর বাঙ্গার আক্রা হওয়ায় 
গ্রামা সমার্জের সর্বস্তবে হমনতব লিপ ঘটতে পারে এখানে তাঁর একটি 


“ এখানে গানটি সুপাক্ষৰ শব নির গ্রছটু ধনথকেত দেওখা শেল অর্দাক্ষিত পাঠকদে গ্র 
পগ্ঠ 1 ন টা মানে লাটাত। ৬সকে যায] মানে আলগা তায মান্য! সর্গাৎ জাটাহয়ে ঠিকসত 
হতো না-জড়ানো, য'রফলে কাণ্ড গক পণ্ড । ভড়পট। সানে জট পাকিয়ে যাওয়া । মাঠি 
শানে তোয় শাড় লাশানো । হাডিযে তন! মানে তানা তেরি কর] | তানা অর্থাৎ টানা, 
নার উপটে! কথা পোড়েন । সানা বলতে বোমায় টান। সুতে। যার ভেতর দিয়ে চাপানো হয় 
াকে । খেই মানে সুতোর প্রাপ্ত । বোয়া বসতে বে'শায় টান! সুতোর নঙ্গে যুক্ধ মোটা হতে! 
যা ভাতের পা-কাঠির সঙ্গে বুক্ত থাকে এবং যার সাছাযো টান। ফাক হয় । 


১১, 


আশংকিত বাস্তব-চিত্র আছে । তাতে দুঃখ আছে বিস্ত গ্লানি নেই। কেননা 
এমন বাস্তব ছুঃখ বিপর্ধয় গ্রাম্যসমাজে প্রারই আসে । তবে গীতিকার কোন 
উদ্দাসীন ব্যক্তি নন ব'লে তার পধবেক্ষণে এ-সব জিনিস শাশ্বতরূপ পেয়ে যায়। 
যেমন ১২৭২ বঙ্গাবে নদীয়ার থে বিধবংদী খর আকাল হয় কুবির তাকে গেঁথে 
রাখেন নিধিকার গানে : 
ভুট করেছে গত সনের ঝড়ে 
আবার এই বাহাত সালে ঘোর আকালে 
লক্ষী গেছে ছেড়ে । 
বলে অন্ন বিনে ছস্পছাড়া ধান্ত গেছে পুড়ে ॥ 
নাইক মুগ মুস্থরি মশিনে ছোলা 
তেওড়। মটর কাপাস তুল! 
জমির মধ্যে শুধুই ঢেলা রয়েছে পড়ে । 
অতি অল্পবিস্তর শশ্য ছিল তাও মেলে ন৷ 
হয়ে সবার গেল । 
হিতে বিপরীত হ'ল মাঘ ফাগুনের জাড়ে ॥ 
গত সনের ঝড়, এই সনের খর। আব তীব্র ঠাগ্ডার কথা একই সঙ্গে বল৷ হু'ল। 
এব পরে 'আসে ক্ষোভ । এমন অজন্মা আর আকণলের দিনেও ইংরেজ সরকার 
বাজন্ব দেন বাড়িয়ে । কুবির তার বিরুদ্ধে ক্ষুব্ধ বেদনায় লেখেন : 
মুল্ল,ক হুল লক্ষ্মীভাঁড়া আট আনা চাউলের ধাড়? 
এমনই লোকের কপাল পোড়া মেলে না তাও ঢুড়ে। 
হ'ল বিচাঁরকর্তার উলটে। দাড়া 
সদ1 মরার উপর ঢুকায় খাড়া 
ট্যান্স করেছে বাড়। জমির অস্ক তেঁড়ে। 
গ্রামের অর্থনাতি ও বুভুক্ষার এই বাস্তবচিত্র এখনকার বস্তৃবাধণ দৃষ্টিভঙ্গীতে 
সমাজ-সচেতনতা বলে বাহবা পাঁয়। কিন্তু মনে রাখা দরকার যে, সমাজ- 
তাত্বিকদের *তাপ্রিফ কুড়োবার জন্য গ্রাম্যকবি এই গান লেখেননি। তাকে 
গানটি লিখতে হয় জীবনেরই তাগিদে । চিরকালই গ্রামের মাচ্ছষ তার চার- 
পাশের পরিচিত জীবনের ও ঘটনার গান শুনতে চায় । ভাছু তুষু গল্ভীর। বোলান 
আঁলকাপে বরাবর সমকালীন বাস্তব প্রতিবেদন থাকে । অন্য ধরনের গানে 
(এমনকি বাউলজাতীয় গানেও ) যে-সমাজ সযালোচন। বা সদ্ভঘটিত ব্যাপারের 


প৭ 


শিখুৎ ছবি ধরা থাকে তা অনেকে বোঝেন না। লালন ফকিরের একট। 
বিখ্যাত গানে এই প্রশ্ন আছে যে সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে ! 
এই গানে লালনের জীবিতকালেয় সবচেয়ে বিতক্ষিত প্রশ্নের দোলাচলটুকু ধরা 
মাছে । আজকে একদল গবেষক বলছেন তিনি আদৌ মুসলমান এবং পরে 
বাউল, আরেকদণের বক্তবা তিনি মাণো হিন্দু এবং পরে ধর্মান্তরিত মুমলমান ও 
পাউল। এ প্রশ্বের মীমাংসা তো লালনের গানের এ পংক্তিতেই রগ্নেছে। 
একজন মুসলমান যদি ফকির বা বাউল হয় তবে কি তাকে নিয়ে জাতের প্রশ্ 
ওঠে কোনদিন? বোঝাই যার, লালন ছিলেন জন্মস্থত্রে হিন্দু অথচ আচরণ ও 
জাবনযাপনে মুনলমানদের ঘনিষ্ঠ এবং শেষপধস্ত এ দুইয়ের কোনটিই নয়; কারণ 
বাউল মতবাদের সঙ্গে খাটি ইসলামের কোন সম্পর্ক নেই । বাংলাদেশের 
হসলামতাত্বিক এ. এইচ. এম. ইমাম্উদ্দিন তার “বাউল মতবাদ ও ইসলাম? 
( ১৯৬৯ ) বইতে স্পষ্টই বলে দিয়েছেন : “বাউল মতবাদ কুরমান ও হাদিস- 
বিরোধী মতবাদ। ইণলামা শরিয়তের সহিত ইহা কোন সম্পর্ক নাই বিধায় 
বাউলধিগকে মুসলমান বলার পক্ষপাতী আমর] নহি।, লালনের সমকালে 
বহু মুসলমানই বাউল মতবাদে চলে গেছে তা নিয়ে উত্তেজনা হয়েছে হয়ত কিন্ত 
কোন সংশয় দেখা দেয়ণি । কিন্তু হিন্দু হয়েও তার মুসলমানী জীবনযাপন ও 
তাদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতার জন্তই সংশয় ও প্রশ্ন উঠেছিল তরে জাত নিয়ে । গানে 
সেই সমকালীন বিতরকটি বোন। আছে কৌশলে । 
লোকধর্মের অংশীদার যারা তার] প্রাতিষ্ঠানিক ধর্মের থেকে দলছুট বলে 

তাদের কিছু হারাবার থাকে না। সেইজন্য শুধু প্রতিবাদী চেতন! নয়, সেই সঙ্গে 
তাদের গানে থাকে স্পষ্ট উচ্চারিত নিদিষ্ট প্রতিবাদ । কথাটা বোঝাতে এখানে 
ছুদ্দ, শাহ'র পদাংশ থেকে একে একে কয়েকটি পংক্তি তুলে দেখাচ্ছি । প্রথমেই 
ব্রাহ্মণদের বিরুদ্ধে তার ব্যঙ্গ : 

বলিহারি এক জাত এই ত্রান্ধণ ভবে 

্রক্মত্ের খেশাজ নাহি দেখি, ক্রিং হিং দিয়ে ঠকায় সবে। 

সার করেছে টিকি আর পৈতে 

জাতের বড়াই করে খেতে আর শুতে 

মুখের পের] শুকনে। ট্যারা সাধু কে আথা দেবে। 

মুসলমানদের বিরুদ্ধে বক্রোক্তি : 
মুললমানে ভাবে আজাহ, আমাদের দলে 


ক্স 


এমন বোকা দেখেছ কে কোন্‌ কালে | 
আলাহ, কারো নয় মেসে খুড়ে! 
এ কথাটির পেলি নে মুড়ো 
চুল পেকে হলি রে বুড়ো! খববংনা নিলে । 
একই অস্ত্র ছোড়া হয় খুষ্টানদের দিকে : 
মিছে কেন এত হীনবুদ্ধি শ্রীষ্টানের 
ধু যীস্ডুুষ্ট মুক্তিদাতা কয় তার? ফের || 
€বঞ্কবদের বিরুদ্ধে বিরোধীযুক্তি আনবো শানদার : 
কি ধর্ম প্রচারে গোরা যারে প্রেমের ধম কয় 
তবে কেন হরিদাসে “হরিনান” নিতে হয় | 
সবধর্মে আছে মুক্তি 
বৈষ্ণবের! বলে যুক্তি 
তবে কেন এ রীতি হবিধাসের ব্লোয় ॥ 
এইসব খুব স্পষ্ট স্বচ্ছ প্রশ্ন ও বিরোধিতার ভ্বাব কিহ আছে কি? যুগে 
যুগে এই কারণেই বাউল ককিব ও লোণপর্মের কবি-বাণী অচ্ছুত রয়ে গেল আর 
উচ্চবর্ণের লেখনীতে কবীর নানক দাদু স্বব্দাসের সমন্বয়বাদকে খুব বড করে 
০দখান হল। 
সেই অপরাধ কিছুট। ক্ষালন করার জন্ত অন্তত এখন আমাদের উচিত 
অবহেলিত উপেক্ষিত বাংলার গ্রাম্য গানের সাহসী প্রতিবাদ বা স্বচ্ছ জীবনের 
প্রতিবেদনগুলি তুলে ধরে দেখানো ষে এ রা কোন ধর্মস্প্রণায় গড়ে না তুললেও 
তৈরী করেছেন একটা ত্বতন্ত্র মতবাদ । দারিদ্র্য থেকেই লোকধর্মের জন্ম এবং 
দারিদ্র্য থেকেই জন্ম লৌকিক গানের এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । তাই যাছুবিন্দু 
একট] গানে বেদনার অশ্রবা্প গোপন রেখে কেমন চমত্কার বলেন : 
ঘষে ভাবেতে রাখেন গৌসাই সেই ভাবে থাকি 
আমি অধিক আর বলবো কি। 
কখনও ছুপ্ধ চান ক্ষীর ছানা মাথন ননী-- 
কখনও জোটে না ফেন আমানি । 
কখনও আ-লবণে কচুর শাক ভখি | 
স্থখ আর দুঃখ, স্ুুখাগ্চ আর অথাগ্য সবই এক জাবনপৃষ্টি দিয়ে দেখার এই যে 
সরসতা৷ গ্রামা কবির, সেই বোধ তার সমাজ পরিবেশ থেকেই পাওয়া । এ লব 
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গানের উচ্চারণে অসহায়ত থাকে, ক্ষোভ থাকে কিন্ত প্রতিবাদ থাকে না। সব 
দিক থেকে শোষিত এবং এমনকি প্রাতিষ্ঠানিক ধর্ষেরও অবলম্বনহীন কুবির বা 
যাছুবিন্দু প্রতিবাদের শস্ত্র কোখায় পাবেন? তাই বড়জোর লিখতে পারেন £ 


মুষ্টি ভিক্ষে করে আমি খেতে পাইনে উদর পুরে; 

লয়ে ঝপি কাঁধে মনের খেদে এবড়াই ০লোকের দ্বাবে দ্বারে ॥ 
বাড়ি বাড়ি'হাটব কত ভূত খাঁটুনী খাটব কত 

রৌদ্রে পুড়ে মরব কত মনের দুখে কই কারে ॥ 


কিন্ত আমাকে ঘ। সবচেয়ে বিশ্মিত করে, তা হল এত হুতদারিত্রা এত গ্লানি 


সত্বেও কুবিরের সর্বাত্মক দৃষ্টি ও পর্যবেক্ষণের অনুপুঙ্খ । একটা গানে কেমন 
অনায়াসে লিখতে পারেন : 


চাষা নইলে মানীর মান থাকে ন। কোনকালে। 
চাঁষার হলে রে তাই খেয়ে সবাই কৌচ1 দুলিয়ে চলে ॥ 
চাষা নইলে ভদ্র কেউ বলে না। 
চাষায় ন। দিলে পর মহাজনকে মহাজন কে বলে? 
চাষার হ'লে উত্তম অধম সকলে বাচে 

টগ্া ঝাড়ে আর নাচে । 


উনিশ শতকের গ্রাম্য গীতিকার কৃষিভিত্তিক সমাজ ও অর্থনৈতিক জীবনের 


মূল কথাটাই তো এখানে বলে দিয়েছেন । খুব উল্লেখষোগ্য নয় কি এই চেতনার 
গভারতা1? সঙ্গে সজে এমনও দেখা যায় ষে দৃষ্টির এই সামগ্রিকতা। থেকে কুবির 
পৌছে যান ধর্মের 5517 01,9545-এর দিকে । লেখেন : 


বে ও 


যে যেমন সেই 1ম সাধনা কে । 
হিন্দু আর মুসলমানে যারে মানে ভক্তি অনুসারে ॥ 


উত্তম অধম হিন্দু যার। রাধাকুষ্ণ ভজে তারা 
রেখে গুরু ছত্রধার। মন্ত্র জপে অন্তরে । 
বলে হরে কৃষ্ণ কু কৃষ্ণ হরে রাম হরে হরে ॥ 


অধ্যবিত্ত বনের পাস্তভাতে আপনি মর 
পেটে জন্তে খেটে সার] হয় পরিবারের তরে । 
বলে সেবার সময় আল্লা! রস্থল পেট ভরে ঘুষ মারে ॥ 


দেখি পঞ্চ পরিবারে বৈষ্থবীরে শঙ্খ পরে 
গুহীর:মত ব্যবহার ফেরে অনেকে বাবসায় ফেরে । 
কভু ভিক্ষার ছলে হরি ব'লে বেড়ায় ত্বারে ঘারে ।! 


ফরাজির। রেখে দাড়ি ওজু করে ঘড়ি ঘড়ি 
নামাজ পড়ার হুড়োহুড়ি যার ঘেমন ভাব অস্তরে। 
পড়ে আল্প। হামদ! মামুদ ভেয়ে মাথ! কুটে মরে ॥ 


অদ্বৈত অবধৌত নিতাই দরবেশের] বলেন তাই 
গৌর প্রেমে মেলে না থাই পড়ে মাঝপাথারে। 
তারা৷ রস'মেরে.রস খাটি করে রসতত্বে ফেরে ॥ 


কেউ ভাবে পীর মানিক মাদার মল্লিকগ্রাস ভক্ত খোগার 
কাটাপীর বাঘাতে লোফার নাম জারী অনেকদুরে || 
তাদের নাম ক'রে যায় ভিক্ষা ক'রে ফকির বাবাজিরে |।* 


দ্বিজ দীক্ষে দুর্গানামে বলে তার' উমে ধুমে কুলায় কালীয়ে 
তুর্গমে পড়েছি ভবঘোরে । 
বলে চামুণ্ডে চণ্ডিকামাত। খিচুড়ি খাবি রে। 


ব্রহ্ম অধিকারী লোকে ব্রক্ষমন্ত্র উপানকে 
ব্রদ্মময় সকলি দেখে ব্রহ্মাণ্ড ভাও্দরে । 
দেখে কুলকুগ্ডলিনী হৃদিপদ্মের মাঝারে ॥ 


দীনের ভাবন। ভাবি এক করি সদ? দীনের লেখ! 


* নদীয়ার তিন বিখ্যাত পীরের থান এখানে উল্লিখিত । মানিক পীর মাদার, মঙ্লিকগ্রাসের 
পীর এবং ব্যাক্্বাহন কাটাপীর । 
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কবে পাবে। দীনের দেখ অন্ধকার ষাবে দূরে । 
প্রভু দীননাথের চরণ ভেবে কুবির কয় কাতরে ॥ 
কুবিরের গানের এই স্থদ্রীঘ উতৎ্কলন দিয়ে আমার বলবার কথাটি এই যে” 

সাহেবধনী মতবাদ তাকে শীর্ণ সাশ্্রদায়িক ক'রে তোলেনি বরং করেছে 
সমন্বয়বাদী। কয়েকপৃষ্ঠা আগে উদ্ধৃত ছুদ্দু শাহর বাউল গানে অন্যান্ত ধর্মসম্প্রদায়ী 
সম্পর্কে যে ব্যঙ্গ ও বিদ্রপ আছে তা কুবিরের গানে নেই। কারণ বাউল ধর্ম 
প্রতিবাদী সাহেবধনী মতবাদ সমন্বয়বাদী। দুই মতবাদই বেদ-ত্রাহ্ষণশান্ত্রবিরোধী 
কিন্তু তার উগ্রতার তারতম্য আছে । এই তারতম্যের কারণ, বাউলদের যতখানি 
প্রতিরোধ ও আঘাত সহা করতে হয়েছে সাহেবধনীদের তা হয়নি । আঘাতে 
ও অপমানে বাউলর! হয়ে গেছে উগ্ররকম অসহিষু) আর সাহেবধনীদের নিক্ত্তাপ 
ধর্মসাধন। ব্র/ত্যজনের নিরুদ্ধ বাতায়নে । তারা গড়ে তুলতে পারেনি কোন 
শ্রেণী। কিন্ত যুগে যুগে বাউলরা এক প্রতিবাদী শ্রেণী । তাদের অঙ্চিহু ও 
জীবনযাপনেই আছে বিদ্রোহ । অথচ সাহেবধনীর! প্রচ্ছন্নতাকামী । বাউলদের 
উদ্ভব নৈষ্টিক হিন্দু ও মুপলমান ধর্মের মতবাদের বিরুদ্ধাচরণ ক'রে। পরে 
তাদের ব্যাপক সংখ্যাগরিষ্ঠ তার ফলে আশংকিত অন্যান্য বড় ধর্ম বিশেষত ইসলাম- 
পশ্থীরা তাদের প্রচণ্ড প্রত্যাঘাত করে । এর ফলে একদল বাউল আত্মগোপন 
করে আরেকদল বাউল ফসে ওঠে । দুদু শাহ সেইরকম একজন শ্রেণীসমঘিত 
্টর্রোহী বাউল । ভিক্ষাবাদী দরিদ্র কুবির একজন নিঃসঙ্গ সাহেবধনী । অবশ্ত 
শেষ উপলব্ধিতে কুৰির ও ছুদ্দু একই মতের পথধাত্রী, হুজনেই মানবতাবাদী, 
মানুষে বিশ্বাসী । দুজনেই বলেছেন, মানুষের করণ কর। তবে দুজনের ভাষা 
আলাদা । ছুদ্দু এইভাবে বলেন : 

মানুষের জনম কারে কয় 

মানুষের চরণ ভে জানতে হয় ॥ 

সেব। কর্ম লিজা রমণ 

- পশ্তপক্ষী করে রে মন 

কি জন্তে মহুয্যজনম শ্রেষ্ঠ তবে কয় | 

মানুষের করণ কারণ 

মাহ্ষটাদের ভজন পূজন 

জাতা-জাতের নাহি পালন, মাচ্ছুষ কছি তায় ॥। 

আহার-নিক্রা-টমথুন-সম্পন্ন পশুজীবনের চেয়ে মানবজীবন থে বৃহত্তর কোন 


সৎ 


কিছু তাতে সন্দেহ নেই কিন্ত ছুদ্দু জাতা-জাতের বিরোধিতা করলেও তার পদে 
অন্য ধর্মমত সম্পর্কে উগ্র অসহিষ্ণুতা থেকে গেছে। কুবির বরং অনেক 
প্রসম্মচিতে বলেন : 

মাচ্ছষ বই আর কিছু নাই। 

এই মানুষ ভাবে! যদ্দি প্রাপ্তিনিধি 

আছে রে মান্ছষের ঠাই ॥। 

এই মানুষে করো বে বিশ্বাম মান্গষে মানুষের ভাব্প্রকাশ 

যেমন চকমকিব ভিতর হ'তে কপ ঝলকে দেখতে প্বাই। 

কুবির মান্থষ সম্পর্কে এই ষে গভীর প্রসন্গতার দর্শন গড়ে তুলেছেন তার 
মূলে যেমন সাহেবধনী ঘরের শিক্ষা তেমনই তার নানা বুত্তিজীবী মান্ুষ-সম্প, কু 
সমঝোতা ও কাজ করেছে । আজকের গ্রামজীবনের শ্রেণীবিচ্ছিন্নতা, রাজনৈতিক 
শিবিরবিরোধ ও অসম উপার্জনজাত বিচ্ছেদকাতর সমাজে আঠারো উনিশ 
শতকের নানা বুত্তিজীবী মান্ষসংশ্লিষ্ প্রসঙ্গ ভ্রাতৃত্বের চিহ্ধও নেই। 
কিন্তু কুবিরের জন্ম ও বিকাশ ষে-গ্রামসমাজের মধ্যে তার মধে; ছিল সংহত 

প্রাকৃত এক সমাজ বিন্যাস । সমাজবিজ্ঞানী ভার্কহাইম এই সমাজকে বলেন 
“জ্বিক সমাজ' টনিজ বলেন “কমিউনিটি ; লোকসংস্কৃতির সকল শাখা মহজে 
জারিত হ'তে পারে এই জাতীয় সমাজের আম্কুলয । গোীর সকলের মধ্যে 
্বাভাবিক মানবসম্পর্ক, বৃত্তিগত দেওয়-নেওয়া, আত্মিক সংষোগ, অর্থনৈতিক 
নির্ভরতা ও আন্তরিক ব্যবহার থেকে উঠে আসে গানের বিষয় । তাঁর প্রত্যক্ষ 
লক্ষ্য হয়ত থাকে গীতিকারের বিশিষ্ট ধর্মগত ষতবাদটিকে বোঝানো, কিন্ত 
পরোক্ষে থেকে ধায় গ্রামীণ জলমাটির চিহ্ন, গানের খিমে, উপমায়, রূপক 
নির্বাচনে । ভাই সে গান 5০০211.1% হয়েও সকলের পক্ষে আনন্দদায়ক | 
কৃষিভিত্তিক গ্রামের সকল মানুষের পক্ষে সৃকোধ্য এফন একটি কুৰিরগীতি 
এইরূপ : 

আবাদ কর চোদ্দ পোয়ণ জমি লয়ে 

থাকে। রে মন খাটে। কিষাণ হয়ে । 

মন রে জোড়ো ধর্ম-ছাল প্রবর্তক-ফাল 

সাধক-মুড়ায় সিদ্ধ ঈব লাগাইয়ে ॥ 

জোঁড়ল দিয়ে রিপুর খ্ষদ্ধে 

লাঙল জোড়ে সাবন্ধে বেয়ে ধা প্রেঙ্গানন্দে 


৬, 


অন্থরাপ-পাচনি লয়ে ॥ 
মন রে করো ভক্কি-চাঁষ 

উঠাও বিদ্র-ঘাস 

জমি সমান করে। ধের্ধ-মইয়ে ॥ 

নেত্র বারি করে৷ সিঞ্চন 

রূপরসানে দেহমার্জন 

প্রকাশিবে বীজ কাঞ্চন 

অঙ্কুর হবে প্রেমোদয়ে ॥ 

এ গাঁন তো একান্তই কায়াসাধনের তাত্বিকতাঁয় ভর1। তবু যে গানটি 
গ্রামবাসী উপভোগ করে তার কারণ এর রূপকবিন্থামে আছে কষিজীবনের 
নিতান্ত পরিচিত অনুষঙ্গ । আর শহুরে মানুষ এর মধ্যেকার হাল-ফাঁল-মুড়া- 
ঈষ মই. কিছুই দেখেনি বলে তার উপভোগ হবে অর্ধেক । হঠাৎ মনে হবে 
রূপকতার মধ্যে দিয়ে এই ষে গান রচনার প্রকরণ এ বোধহয় একান্ত বাংল! গ্রাম্য 
গানেরই শ্বভাব। আসলে বস্ত ও ভাবজগৎকে মিলিয়ে দেখার প্রবণত চির- 
কালের বাংল। পানের হ্গভাবজক্ষণ | 'হদি বুন্দাবনে বাস করে যদি কমলাপতি, 
গানটি কি গ্রাম্য গান না গ্রাম্যমান্থষের জন্য লেখা? উচ্চ আধ্যাত্মিক 
ভাবপ্রকাশ করতে গিয়ে বাঙালি গীতিকার সব যুগেই প্রাককৃতজীবনের রূপক টেনে 
আনেন । চর্যাগান, বৈষ্ণব ও শাক্তপদাবলী উনিশ শতকের টগ্প। গান, দাশরথি 
রাঁয়ের' গান, ফিকিরটাদের গান সর্বত্র প্রচুর রূপকের ব্যবহার আছে। এ 
ব্যাপারে বাঙালির বিশেষ প্রবণতা সম্পর্কে সংগীততাত্বিক অমিয়নাথ সান্ধাল 
তার “শতবর্ষের বাংল। গানের দিকদর্শনী' প্রবন্ধে বলেন : 

বহির্জগৎ্ ও অস্তরাত্মার মিলন স্থখের গভীর সত্য বা তত্বকথা চিরকাল 
থেকেই ভারতে জ্ঞানগর্ভ ও কাব্যের ভাষায় প্রচারিত হয়ে এসেছে । এই 
হল ভারতের বৈশিষ্ট্য । কিন্ত এ সকল কথা, এ জাতীয় অনুভব, গানের মধ্যে 
দিয়ে, সবরের সাহায্যে ছন্দ ও তালের বাহনে--বাংলাদেশে যেমন অপূর্ব 
প্রকাশরূপ পেয়েছে, এমন ও অন্য কোন দেশে দেখা যায় না। ভারতে ঘত 
দেশ আছে তার মধো বাংলাদেশ যেমন বূপকপ্রিক্ ও যেমন বূপকশিল্পী 
এমন কোন দেশ নয়। উত্তর ভারতের কালোয়াতী গান, কাজরী, সাবন, 
ঝুলন, হোরী, চৈতী প্রসভৃতি সাধারণ দেশজ রূপগুলি এবং দক্ষিণ ভারতের 
ম্হাত্ব। তাগরাজ প্রচারিত জনপ্রিক্ম গীতবূপগুলির সঙ্গে আলোচনা করে 
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আমার এই ধারণ| হয়েছে এই সকল গীতরূপের মধ্যে কল্পনা, ভাবুকতা 
বলতে বিশেষ এমন কিছু নেই-ঘাকে বাঙালির কল্পনা, উচ্দ্বাম বা 
ভাবুকতার সঙ্গে তুলনা কর! ঘায়। হিন্দী ভাষার গান--হুরিদাস ত্বামী, 
তুলসীদাস, স্থরদাপ, মীরাবাঈ, কবীর, কুস্তনদাস, যুগরাজদাস, কৃষ্ণানন্দজী, 
চতুভূর্জদাণ প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ গীতকারদের গানের মধ্যে যে রূপক একেবারেই 
নেই, এমন কথা কখনও বলি না। মাত্র এই কথা বলি, হরিদাস শ্বামীজি 
প্রভৃতির রচনায় যেখানে একটি রূপক পাওয়া যায়, সেখানে বাঙালি 
গীতকারদের পদে পঞ্চাশটি পাওয়া যাবে । নামকরা বাভালি পদকর্তাদের 
ছেড়ে দিয়ে দুটি অনামিকা রচন। ও গানের উদাহরণ দেব। 
পৃঙ্জিব পীরিতি প্রেম-প্রতিম1 করি নির্মাণ । 
অলংকার দিব তাহে আমার যত আছে অভিমান ॥ 
যৌবন সার্জায়ে ডালি কলঙ্ষে পৃরি অঞ্জলি । 
বিচ্ছেদ তাহে দিব বলি দক্ষিণ করিৰ এ প্রাণ ॥ 
অন্ত একটি, 
মন, তোর দেহতরী এবার বুঝি চলে নাক আর। 
'জলধি দেখিয়ে অকুল পাখার 
তাহে ছুরাশ-তরজ মায়া মেঘে হল অন্ধকার ॥ 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে মনে হবে-_ গানের এরূপ: অভিব্যক্জিৰ মুল কথ 
খুবই সহজ । দেশে প্রতিম! পূজা আছে, অলংকার, নৈবেস্ক, বলি আছে, 
তাই ও রকমের গান হয়েছে এবং নদীমাতৃক স্থন্দর শম্তশ্টামল দেশের 
অলস প্রকৃতি ও ভাবুক মনই দ্বিতীয় গানের জন্য দায়ী । কিন্ধব্যাখ্যা কি 
এতই সহজ? মন্দির, প্রতিমা, অলংকার, টনৈবেগ্ভ বা বলি কি ভারতে 
আর কোথাও নেই? বাংলাদেশ ছাড়। কি অন্ত কোন নদীপ্রধান দেশ 
নেই? নাকি শশ্তশ্টামল অন্ত দেশে অলস বাক্তির একান্ত অভাব? 
আমার মনে হয় এই ব্যাপারের মধো বাঙালির মনের বিশিষ্টতারই পরিচয় 
আছে। বাঙালির মন নিতান্ত বাস্তবকে অতিক্রম ক'রে ভাবুকতার মধ্যে 
আত্মসমর্পণ করতে লালায়িত। চারি 
বিশিষ্ট সংগীতবিদের এই বিশ্লেষণ থেকে আমরা বুঝতে পারি, বাঙালির 
নিজবম্ব ভীবুকতা বাস্তবকে গ্রহণ করে অথচ বাস্তবকে অতিক্রম করে গানের মধ্য 
নিজন্ব পরিমণ্ডল কষ্ট করে । এই স্থত্র থেকে আমরা এখন স্পষ্ট ধারণা করতে 
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পারি, কেন গ্রাষ্যগীতিকাত এত ম্বচ্ছন্ৰে চাঁধ-করার কূপক, মাছ-ধরার রূপক 
নৌকা-বান্ানোর বূপক প্রানে ভরে দিতে পারেন । অন্ত প্রদেশের সঙ্গে বাংল! 
গানের এই ভাব ও রূপগ্নত পার্থকা থেকে আমাদের একট। ঝড় লাভ এই হয়েছে 
যে. আমরণ এই ব্বপক-প্রবণতাব স্থযোগে বাস্তব সমাজের নানা নিখুৎ ছৰি পেয়ে 
ধাই। সেই স্তরে আমর! জানতে পারি প্রাক্তন গ্রাম জীবনের নান। খু'টিনাটি 
রীতিপদ্ধতি, এখন ঘার আর চলন নেই। যেমন, আগে অনেক গ্রামে লৌকিক 
একরকম পদ্ধতিতে গুড় থেকে চিনি তৈরি হত, এখন হয় না। কিন্কু গানে 
ধর। আছে জেই নির্মাণ পদ্ধতির বিবরণ ব্ূপকের কায়দায় : 


বুমের ভিয়েন করে। দেখিরে মন । 


সারমেতে দাওরে পেচে 
ঝির্িত্রি সব পড়বে নীচে 
পাটেতে রস যাবে চেঁচে 

হবে চিনির জন্ম পাকের কর্ম 
ভাবীজনার সম্মিলন ॥ 

জেলে দাওরে তিউডি চুল। 
তার ভিতরে রসাও খোল। 
সাধ করে। গাদ মাটি মল। 
হবে চিনির পাকে মিছরি দানা 
চর্বণ স্থরম ভোজন ।। 


প্রান্বের খুব প্রাচীন লোকের কাছে খোজ করলে জান। ষায় ঠিক এই 
ভাবেই আগে চিনি ও মিছরি হ'ত । আখের গুড়ের রস ঘন করে মোটা কাপড়ে 
মুড়ে কাঠের পিডি চাঁপা দিয়ে সেই পিড়িতে একজন মানুষ বসত । তার চাপে 
শেওপার় ছাকনি দিয়ে বুদ পড়ে যেত নিচে, থাকত শুকনো গুড়। তাকে 
ফটকিরি দিয়ে শোধন ক'রে হ'ত চিনি, সেই চিনি থেকে মিছরি । 

এই রকমু একটা। অন্য পাই কুবিবের গানে, যাতে নৌকার “গাবকালি' 
করার কথা বল! হয়েছে । অন্থসন্ধানে জান] যায়, এখন যেমন নৌকাম 
আলকাতর। জাপানে হৃয় আপে তা হত না, কারণ তখন আলকাতরা এদেশে 
আসেনি । তার বলে গাবের আঠা দিয়ে নৌকার ফাকফোকর বোজানো হত 
এবং নৌকায় কালি কর! হত। সে রেওয়াজ এখন উঠে গেছে কিন্ত গানে ধর' 
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আছে তার পদ্ধতিগত ইতিহাস । কুবিরের এমনই এক গানে পাই নৌকা 
ঠতরির ক্রমিক কৌশল : 
আগে তলা গড়ে শেষে তক্তা জোড়ে 
আড়ে আরফ্াড়ে তাই নাজানি। 
আবে গুড়ায় বলায় বাক তাতে মেরেছে পেরাক 
গলুই জলুই আট। ছুই কিনারায় মুক্তা মানিক ॥ 
গীতিকার হিসাবে কবির গৌসাইয়ের একক কৃতিত্ব এইখানে ষে, নান বৃত্তি 
ও বস্ত্র সম্পর্কে তিনি অনর্গল লিখে যান। বিম্ম়কর তার অভিজ্ঞতা আর 
পধবেক্ষণ। লালন, ছুদ্দু, পাপ্ডু শী, গৌসাই গোপাল, পোদে ব! হাউড়ে গৌসাই 
প্রভৃতি তার অগ্রজ, সমকালীন বা অঙ্ুঙ্জ কোন গ্রাম্য গীতিকারের গানে এমন 
বৈচিত্র্য নেই। প্রায় সব কটি গ্রামীণ বৃত্ত নিয়ে তার গান আছে অথচ সবকটি 
গানেই আছে আধ্যাত্মিক উপধমীয় তাতপর্ষ-সংকেত । 
আগে কুবিরের লেখা! তত-বোনা, চাষকর। ও নৌকা-বানানোর রূপক 
বিবরণ দেখিয়েছি এবারে দেখানে। যায় পষায়ক্রমে, প্রথমে আখ মাড়িয়ে রস- 
নিধাস ও তার পরে গুড় তৈরীর বিবরণ : 
মন পিডাওরে মানব-ইক্ষু শিক্ষাকলের চবকি পেতে । 
গুরু নামামৃত স্থধারল ।ণ্গত হবে তাতে ॥ 
দয়াধর্মের পোয়াগাড়া প্রবর্তক সাধকের ভার। 
গুরু সিদ্ধরমের গোড়। জাল দেয় বিষামুতে-__ 
রসে নয়ন ধরবে গুচি হয়ে শুদ্ধশুচি রসের পান্ত্র হরে পঞ্চভূতে ॥ 
এবারে দেখানে! যায লোহার বিবরণ : 
মন হয়েছে লোহারাম হয় না ভাল গঠন তায়। 
কামারে হার মেনে গেছে আমার হ'ল একিদায়।। 
মন থেন ইংলিশ পাটি সকলি তার মলামাটি 
পোড়ালে হয়ন। খাটি চটে ফটে বেরিয়ে যায়-__ 
কেবল পেটাপেটি ছুড়,ম শব্দ ছোটে সকল গায় ॥। 
এবারে ঘরামির ক্বপক : 
হায় ঘরামী ঘর করেছে ছাচে ঢেলে। 
গোড়োট নাই দেখতে পাই হাওয়ার জোরে আপনি চলে । 
নাইক ছাটন পাটন ঢাল! গঠন গঠেছে শনি শুককুলে। 
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এবারে জমি মাপের ব্ূপক : 
কোম্পানীর রদিদে জরিপ করেছে আমিন । 
জমির নাল খিল খিচে যেখানে ঘা আছে 
রসি ফেলে কষে লয়েছে । 
সিকস্তি পয়স্তি রাজ জঙ্গল নদীছাডা জরিপ সারা আছে মস্তাকিন 
খোদের দস্তখতি চিটে লিখি গেছেন এঁটে 
দাগে দাগে করি চিন ॥। 
এই পর্যায়ক্রমিক উদ্ধৃতির মধ্য তারিফ করবার মত বিষয়টি হ'ল কুবিরের 
; অভিজ্ঞতার বৈচিত্র্যসঞ্চারী দিগন্ত 'এবং প্রত্যেক বিষয়েই পারিভাষিক শবের 
উপর দখল। এবারে তার অভিজ্ঞতার যে-দিকটি দেখা যাবে তা অশ্রমধুর 
সরসতায় ভরা গ্রাম্যজীবনে নানারকম আবধিব্যাধিতে ছোটখাট টোটকার খবর 
এই ছোট্ট গানে কুঁবর ভরে দেন অপুর্ব কৌশলে : 
বাতিকেতে কাজি সাঁতল। টাটকা ঘোল। 
অরুচি হলে খেতে কি মঙ্গা আমচুরের ঝোল | 
তিলের তল আর দুবেল! চলে চিনি-ভিজে কুল অন্বল 
আর পরশুতি-ভাত সাজো-দধি খেলে ভাল হয় পাগল 
ধনুষ্টঙ্কার হলে পরে চিনির সরবৎ ডাব নারকোল 
আর ওলা ভিজে মিছরির পান ডুমুরের জল কি শীতল । 
মদন বুদ্ধি হ'লে পরে শক্তিসাধন নারীর কোল । 
শেষ পংক্তির কৌশলী আদিরসটুকু কুবিরের মনের ভারসাম্য চমৎকারভাবে 
ফোটায়। 
এই সব গানের মধ্যে দিয়ে গীতিকার কুবিব গোপাহয়ের ষোবগ্রহ প্রবল 
ভাবে জেগে ওঠে ত। মানবিক । বিশেষ এক লোকধমীয় মতবাদ তার মনকে 
গড়ে তূললেও তাঁর একটি অত্যাশ্চর্য জীবন ও ঘুগসচেতন মনও ছিল । সেইজন্য 
শ্রীরামরুষণ তার গানে একট] দ্বিক পান, আমরা পাই আরেক দিক | এই বিচারে 
কুবিরকে কি আমর লোকগীতিকারের সর্বোচ্চ আসনটি দেব না? অস্তত 
তিনি ষে লালশশীর চেয়ে অনেক বড় কবি এবং লালন ফকিরের চেয়ে অনেক 
বড় ভ্রষ্টট ছিলেন তাঁতে বিতর্ক নেই। তার বিরানব্বই বছরের স্থদীর্ঘ জীবনী 
বৃত্তিহদার সংকীর্ণ গ্রামজীবনেই প্রধানত কেটেছে । সম্মান ( সবাই খাতির করে 
বলত বড় গৌসাই ), খ্যাতি, সাধননিদ্ধি ও গানরচন! সব দিক থেকেই সফল 
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ছিলেন কুবির । সমকালীন যুগ ও সমাজ তার লেখায় পরোক্ষ ভিত্তি হিসাবে 
একটা বড় স্থান ক'রে নিয়েছে এজন্যও তিনি গরায়ান। তার ভ্রাম্যমান জীবনে 
নদীয়ার যে-অঞ্চলে ছিল ধাতায়াত সেই সব স্থান ছিল নীলচাষে শোধিত এবং 
নীলকরদের অত্যাচারে কাতর । কুবির প্রতিবাদ করতে পারেননি কিন্ত নিপুণ 
প্রতিবেদকের মত লিখে গেছেন : 
এবার নীল এসে নীলকণ্ঠ বেশে 
ব্রদ্ষাণ্ড বশ ক'রে নিলে । 
নীলের জ্বালায় যাৰ কোথায় 
নীলে সব ভিটেয় ঘুঘু চরিয়ে দিলে !! 
নীল অন্ুষঙ্গী ঘারা শমনের দূত যেমনপারা 
পায় ধারে তার করে সার ডুবায়ে মারে হাত বেঁধে গলে । 
প্রথমে নীল বিছন বেশে প্রবেশিল স্বদেশে 
এই করলে সবনেশে সকলকে মজালে-_ 
আড়াই সের ওজনে নীল ফি বিঘায় ছিটিয়ে জল নিলে ॥ 
নীলমণির দাদনের কালে দেওয়ানজী তার অর্ধেক নিলে 
আমিন জরীপের ছলে কিছু কিছু নিলে। 
বিঘেতে তিন বিঘা নীলে চারিদিকে 
বগচরের পীমান। নিলে ॥ 
বেদামীতে লাঙ্গল নিলে 
নীলে সব কাঙাল গরীব জালিয়ে দিলে । 
এবারে এই নীলমণির কাছে 
মান গেছে অপমান আছে 
এ কথা নয়কো। মিছে জানাবে। কি বলে? 
ব্যঙ্গ পরিহাসে যে-গীতিকফার নীলকে আদর করে বলেন নীলমণি আর 
নীলকঠ, শেষ পর্যস্ত তার গ্লানি ও সন্তাপ তাকে নীলকঞ্ঠের মতই ধারণ করতে 
হয়। হতমান মানুষের প্রতিনিধি গ্রাম্য গীতিকার তার অপমানের বেদন! 
কাকে জানাবে? মনে হয় সেকালের শীর্ণ লোকধর্মসম্প্রদায়ের মত দীর্ণ 
জনগোঠী একই রকম অস্হায় ও নিরুচ্চার ছিল। কবির বড়জোর সঙ্কল্ল করেন : 
যাব রে দরথাস্থ দিতে দ্বারে খোদ কোম্পানীর কাছে 
জানাবে! জুরে আমার মনেব ঘত দুঃখ আছে ।। 
কিন্ত প্রাজ্ঞ গীতিকার এ কথাও জানেন ঘে তীর স্াধা আবেদন গ্রাহা হবে 
ন!। তিনি পাবেন না স্থবিচার । কেনন। যেমন সমাজে তেমন ধর্মে তেমনই 
শাসনকর্তার বিচারশালায় : 
উত্তম অধম সমান হয়েছে বিচারশূন্য কলিকালে || 
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“সেবাথে পত্রমত্ত সোদাসী চাই, 


নাগর কালাচাদ হে 
তোমায় লুকিয়ে থোবে। হৃদয়-মন্দিরে | 
জায়গা নাই তোমায় রাখি কোথায় 
তোমার মাথায় থুলে উকুনে খায় 
মাটিতে রাখলে পরে কাকে ধ'রে ঠকরে মারে ॥ 
চিল বেড়াচ্ছে পালে পালে 
তোমায় ছে। মেরে নিয়ে বলবে ডালে 
থাবে ছুই চক্ষু খুলে মনের দুঃখ বলব কাকে _ 
তোমার সকল মধু নিবে লবে 
বিগভে দেবে একেবারে ॥ 
নাগর কালাচাদ্কে নিষ্সে এদন সম্শ্তার কথা বাংলার প্রবহমাণ বৈষ্ব পদাবলী 
সাহিত্যে কখনও শোন যায়নি । কালাঠাদের প্রেমিক! রাধা শেষপর্যন্ত তার 
নাগরকে হাদয়-মন্দিরে লুকিয়ে বাখাই শ্রেম্নতর বিবেচনা বরে। কিন্তু একটু চোখ 
মেললে আমবা ধরতে পারি এই গ্রাম্য গানের রাধার চারপাঁশে যেনব উকুন 
কাঁক আর চিলের ঝাঁক সেগুলি আসলে তার প্রণয়-প্রতিদ্বন্দিণীদের বিশেষণ । 
শিষ্ট কাব্যে রাধা কখনও চন্দ্রাবলীদের এমন লৌকিক বিশেষণে ভূষিত করেনি । 
এখানে করেছে, কারণ কালা্টাদের প্রতি তার অসক্কিব আজ্মবিকতা এত তীব্র 
থে প্রণয় প্রতিহ্বন্বিতাম অন্যান্যদের মে এ চোখেই দেখে । এবারে শোনা ঘাক 
গানের বাকি অংশ : 
চালের বাতায় পাখি যদি 
হয় চামচিকে টিকটিকি বাদী 
চেটে খায় রত্বনিধি চোখের কাজল চুরি করে ॥ 
তোমায় বাশবাগানে রাখলে পরে 
মশাক্স খেয়ে অজ জারে। 
মনের জ্বালায় যাব কোথ। 


সব প্রতিবেশীর নাই মমতা দিয়ে অস্তরে বাথা 
কথায় কথায় জ্বালিয়ে মারে ॥ 


এই রূপক গানের অন্ত একট! দ্দিকও কিন্তু ভেবে দেখবার মত । গানের শেষ 
অংশটা পড়লে সেই দিকটি উদ্ভাসিত হয় । অর্থাৎ লৌকিক বাঁধ তার প্রেমিককে 
প্রতিবেশীদের চোখের আড়াল করবার জন্ত ষেখানেই রাখতে চাইছে সেখানেই 
বাধা আর বিপত্তি, অতএব হৃদয় মন্দিরে লুকিয়ে রাখাই সবচেয়ে বিবেচনার 
কাজ। কিন্তু “ঈশ্বর পরমরুষণঃ সচ্চিদানন্দ বিগ্রহে'র এহেন অবনমন এবং এমনকি 
তার অঙ্গ যে কাক চিল উকুন টিকটিকির সেব্য এমন উপলন্কি খুব আশ্চর্য এক 
জগতে আমাদের নিয়ে যায়, যে-জগৎ বিস্কাপতি-চণ্ীদান-সেবিত ধৈফব পদাবলীর 
উদ্বেলিত অধ্যাত্ম জগৎ নয়। এই নতুন জগতে তাই পা রাখতে হবে খুব সতর্ক 
অন্গধাবনে । 

আমাদের মনে থাকে ষে৯বৈষ্ণবদের রাধারুষ্ণ-তত্ব তৈরির আগে থেকেই 
লৌকিক জীবনে কষ্ণনাধার মিথ খুব প্রচলিত ছিল ।' জীবনস্পর্শে উঞ্ণ সেই কৃষ্ণ" 
খামালীর খানিকট' ছাপ রয়ে গেছে বড়, চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণকীর্তন' কাব্যে । 
চৈতন্তজন্মের পর বৈষ্ণব পণ্ডিত ও তাত্বিকর! ব্যাপকভাবে সেই লৌকিক উষ্ণতাকে 
উধবায়িত করতে থাকেন নিষ্কাম শীতল্তা আর আধ্যাত্মিকতার পরিকাল্পীত 
ছাচে। ভঃ সুকুমার সেন তার এক দিকনির্দেশী মন্তব্যে জানিয়ে দেন : 


লৌকিক ব্যবহারে, গানে ও ছড়ায়, উদ্দাম প্রেমের বিষয়রূপে রাঁধাঁ 
কৃষ্ণ নাম ছুটি সাধারণ নায়ক নায়িকার প্রতীকরূপে গৃহীত হয়েছিল । "রাধা 
নামটির সাধারণ অর্থ ছিল প্রেয়সী । আর কঞ্চ নাম নিলে অননুমোদিত 
প্রেমের অবৈধতা৷ কেটে যায়। 
এই মন্তব্যের ইঞ্জিতটুকু মনে রেখে এবারে লক্ষ করবার মৃত দুদ, শাহর একটি 
পদাংশ যাতে স্পট বল। হয়েছে : 


যে-রাধাকষ্ণের কথ পে গায় 

সে তো বুন্দাবনের কৃষ্ণ বাধ নয় ॥ 
যুগে সুগে প্রণয়ের মানুষে 

রাধারুষ্ বলিয়৷ ভাষে 

কবি পদকর্তা ব্গদেশে, বলে সবায় ॥ 
পরকীয়া! আত্মরতি করে 
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রাধাকৃ্ণ ূপ সৃষ্টি করে 
স্বয়ং রাধ। কৃষ্ণ জানতো ন। রে, ষ। বলিয়। যায় ॥ 

এবারে বোঝা গেল, রাধাকৃঞ্ণ 'অন্ুমান" নয়, 'বর্তমান' । তাদের অধিষ্ঠান 
ভৌগোলিক বৃন্দাবন নয় বরং দেহ-বুন্দাবন । সহজিয়ারা এই এক আশ্চর্য 
উপলব্ধি আর বিশ্বাস নিয়ে সরে আসে “বৈধী' থেকে 'রাগান্থগা” সাধনে । মনের 
মানুষ খেোজাব গভীর নির্জন পথেই তাদের সঙ্গে দেখা হয়ে ধায় বাউল ও অন্ান্ত 
কায়াবাদীদের | বাউল মেনে নেয় রাধাকৃষ্ণকে এমনকি গৌরাঙ্গকেও কিন্ত 
অন্য অর্থে, অনেক অন্তগুি তাৎ্পর্যে । 

আর এইখানটায় হিসেবের গণ্ডগোল ঘটে যায় এমনকি ডঃ শশিভৃষণ 
দ্াশগুপ্তের মত পণ্ডিতেরও | “লালন গীতি" বইয়ের ভূমিকায় তিনি লালনের 
গানগুলিকে দুইভাগে বিস্তাম্ত ক'রে এক ধরনের গানকে বলেছেন “বাউল গান' 
আরেকধরনকে “ব্ঞবভাবাপন্ন গান” । এই দ্বিধা বিন্তাসের কারণ নির্ণয় 
করতে গিয়ে তার যুক্তি হ'ল : 

বাউল সাধনার বৈশিষ্ট্য যে গানগুলির ভিতর দিয়া ফুটিয়া উঠিয়াছে 

সেই গুলিকেই “বাউল গান" আখ্য। দেওয়1 হইয়াছে । ইহা বাতীত লালন 

ককিবের গানের মধ্যে অনেকগুলি বৈষ্বভাবাপন্ন পদ দেখ! যায়, এগুলি 

রাধাকৃষ্ণের লীলাবিষয়ক অথবা গৌরাঙলীলাবিষয়ক | আমরা দেখিতে 

পাই, ট্রাচৈতন্য মহাপ্রভুকে অবলম্বন করিয়া ষোড়শ শতাব্দীতে বাঙলা! 

দেশে বৈষ্বধর্ম ও সাহিত্যের যে অভিনব প্রসার ঘটিয়াছিল তাহাই ফলে 

পরবর্তাকালে রাধাকুষ্ণের লীল1 অথবা শ্রীগৌরাঙ্গের লীল হিন্দু-মুসলমান 

নিবিশেষে বাঙলার জনগণের নিকটে একটা সামাজিক উত্তরাধিকাররূপে 

দেখা দিয়াছিল; ফলে অসংখ্য হিন্দু কবির সঙ্গে বহু সংখ্যক মুসলমান কবিও 

এই কৃষ্ণলীল। বা গৌরাঙ্গলীলার গান করিয়াছেন । লালন ফকিরের রচিত 

এইঙ্গাতীয় গানুগুলির মধ্যে আমরা সেই সত্যেরই সম্থন লাভ করি। 

আমর কিন্ত লালনের গানে বৈষ্ণবতার অন্য এক পরিপ্রেক্ষিত দেখি। 
সেকথায় ঘাবার আগে লালনের একটি ছোট পদ দেখে নেওয়া যায় । লালনের 
মতে : 

শুনে অজান। এক মানুষের কথা 
প্রভু গৌরচাদ মুড়ালেন মাথা? || 
গৌরটাদের সন্গ্যান গ্রহণের একটি নতুন যুক্তি এখানে ফুটে উঠল, যা আমরা 


৪১২ 


আগে শুনিনি । বাউল মতবাদসম্পৃক্ত যে “অজান। মানুষ 'অচিনমাহষ”য়ের 
কথা আমর! জানি গৌগাঙ্গ কি তবে তারই সন্ধানে গৃহত্যাগ করেন? লালনের 
কথাটা অন্তত তাই। 

এবারে বুঝতে বাকি থাকে না যে, গৌরাঙের পরিত্রাতা রূপ এদেশের সব 
রকমের লৌকিক ধর্মকেই জারিত করেছিল নতুন ভাবনা ও দর্শনে । নৈষ্ঠিক 
বৈষণবদের মতে অবশ্ত গৌরাঙ্গের আবিভাবতত্ব হ'ল অসম্পূর্ণ ব্রজলীলার সমাঁপন। 
অথচ লালন বা কুবির গৌর1ঙগকে দেখেন সম্পূর্ণ অন্ত চোখে । তাদের বিশ্বাস : 

১ সত্য ত্রেতা দ্বাপর কলি হয় 
গোরা তার মাঝে এক দিবাযুগ দেখায় । ( লালন ) 


২ এনেছে এক নবীন আইন নদীয়াতে 
বেদ-পুকাণ সব দিচ্ছে দুষে 
সেই আইনের বিচার মতে ! ( লালন) 


৩ দয়াল গৌর হে ভোম। বই কেহ নাই। 
তুমি ব্রহ্মা তুমি বিষু তুমি যীশ্ড তুমি কৃষ্ণ 
আমার মরণকালে চরণ দিও 
ূ আর কিছু না চাই || (কুবির ) 
লালনের প্রত্যয় এই যে, সত্য-ন্তরেতা-হ্বাপর-কলি «ই চারযুগের মাঝখানে 
গৌরাঙ্গ এক দিব্যযুগের প্রবর্তক । সেই দিব্াযুগের মুল সত্য ষে সহজতত্ব আর 
জাতিবর্ণহীন মানুষের উত্থান এ কথা বোঝা কঠিন নয়। সেই কারণেই 
গৌরাঙ্গ বাউলদেরও বরণীয়। নইলে সাধারণভাবে বাউল মতবাদের সজে 
বৈষবদের কোন বিশ্বাস ও আচরণগত মিল নেই । কেননা : 
জীবনই তীর্থ ধর্ম পথ 
এই কথা বাউলের মত। 
আর বৈষ্বরা অন্থরকম | বাউলর। মনে করে : 
বিশেষ সম্প্রদায় বৈষ্ণব 
পঞ্চতত্বে করে জপতপ 
তৃলসীমালা অনুষ্ঠানে সদাই । 
এই পঞ্চতত্ব, জপতপ বা তুলসীর মালা বাউলদের পক্ষে ঘ্বণ্য। কিন্তু 
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বৈষণবতার প্রবর্তক গৌরাঙ্গ তাদের শ্রদ্ধেয়, কেনন। তিনিই প্রথম বেদ-পুরাঁণকে 
অগ্রাহ করেছিলেন আর সেই বিক্বোহের কাটা-পথেই তো ভ্রোহধর্মী লৌকিক 
মতগুলির এগিয়ে-আসা । কুবির গোৌসাই তার সমন্বয়বাদী সাহেবধনী তত্ব- 
দৃষ্টিতে গৌরাঙ্গকে আরও উদার চেতনায় যীশুধুষ্টের সঙ্গে মিলিয়ে ফেলেন । 
লালন ও কুবিরের এই স্বাধীন চিন্তাভাবনার কারণ এই যে, তারা দুজনেই 
গৌরাঙ্গকে গৌড়ীয় বৈষব তান্বিকদের কাছ থেকে শোধিতরূপে পাননি, যেমন 
পেয়েছিলেন গোবিন্বদাস-জ্ঞানদাসরা । লালন-কুবিরকে পথ দেখিয়েছিল তাদের 
জীবনধর্মী সহজিয়। মত । 


বাউল ষে কখনই বৈষ্বভাবাপন্ন পদ লিখতে পারে না এই কথাটা তেমন 
ক'রে বোঝেননি শশিভৃষণ দাশগুপ্ত । গৌরাঙ্গকে বাউলরা মনে করেন অর্জন 
ব'লে কিন্তু বৈষ্বমত তাদের পক্ষে বর্জনীয় । এ অনেকট। যেন খৃুষ্টকে ভালবেসে 
থুষ্টানদের দ্বণ। করার মত বাপার। তাই দেখা ঘায় শ্রীধতীন্দ্রমোহন ভট্টাচাষ 
তার সংকলিত বাংলার বৈষ্বভাবাপন্ন মুসলমান কবি” বইতে যে বিপুল পদ 
গ্রহ করেছেন তার সঙ্গে শশিভৃষণ বাবুর মতের মিল আছে । মুসলমান কবিদের 
মধ্যে বৈষ্ণব মতাদর্শ ও চৈতন্তপ্রভাব এসে গেছে স্বতই, যুগধর্মরূপে । আর 
লালন বা! কুবিরের কাছে গৌরাঙ্গ কোনো যুগধ্ের হাওয়ায়-ভেসে-আসা সংক্রাম 
নয়। তার! তাদের ধর্মতত্বের সঙ্গে সংলগ্ন তত্বরূপে সনাক্ত ক'রে তবে গৌবাঙ্গকে 
গ্রহণ করেছিলেন । গৌরাঙ্গকে তার মানতেন বেদবিরোধী, পতিতপাবন এবং 
রাগাঙছগ। সাধক এই ত্রিধাবিভক্ত ব্ূপে। ণতিনেই এক একেই তিন' তাঁদের 
বিশ্বাসের সার কথ। এই । 
সম্ভবত সেইজন্য গৌরাঙ্গ-সাধনাকে আর একটু এগিয়ে লালন আর কুবির 
দুজনেই সংলগ্ন করেছেন তাদের সুঞ্-সংসর্গজাত 'জ্যান্তে-মর। তত্বের সঙ্গে । 
লালন লিখেছেন : 


৪ গৌরের প্রেম বাখিতে সামান্তে কি পারবি তোর। ? 
' কুলশীল ত্যাগ করিয়ে হ'তে হবে জ্যান্তে-মরা ॥ 


আর কুবির লিখেছেন : 
গৌরসন্ধান পেয়েছে যারা জেয়াম্তে হয়েছে মর! । 


কুবির অবশ) এরপর গৌরাঙগকে প্রসারিত ক'রে নিয়েছেন সহঞ্জিয়। দেহ্বাদী 
রাগমার্গে এবং লিখেছেন : 


৯৪ 


সখীঅন্ুগা রাগঅন্ুগ! হয়েছে ঘার!। 
গৌরের সন্ধান পেয়েছে তারা 
সন্ধানের এই নিগৃঢ়তা তো৷ আমাদেরও অনিষ্ট । 
সেই অনুসন্ধানে আমাদের সামনে স্পট হয় এই সত্য যে, সাহেবধনীদের 
মতবাদে কর্তাভজাদের গুরুমতা মত, সুফিদের শিক্ষা, ইসলামি বিশ্বাস ও 
বাউলদের ত্রোহ ষেমন স্থান পেয়েছে তেমনই গৃহীত হয়েছে সহজিয়া বষ্বদের 
'রাগাঙ্থগা' সাধনা । শ্রচৈতন্যের দেহত্যাগের পর বৈষ্ণবধ্মে প্রেমসাধনার সঠিক 
পথ সম্পর্কে দ্বিধা আসে । বুন্দাবনের গোন্বামীর! রায় দেন “বৈধী'-মার্গেব দিকে 
আর সহজিয়াঁরা নেন রায় রামানন্দের “রাগান্গগা'-মার্গ। স্বকীয়! পরকীয়া প্রেম- 
তত্ব এই মতদ্বৈধের ভিত্তিতে গ'ড়ে ওঠে । সাহেব্ধনীরাও পরকীয়া বাপান্গ' 
পথের পথিক । কুবিরের সাধনসঙ্গিনী ছিলেন, তার নাম কৃষ্ণমোহিনী ৷ যাঁছুর 
সাধনসঙ্গিনী ছিলেন বিন্দু । এই পরকীয়। রাগান্থগা পথ কাম থেকে প্রেমের 
পথে উত্তরণের সাধনা । তাঁদের ভাষায় কাম হ'ল প্রেমের লত!। কুৰির 
বলেন : 
শুদ্ধ নিবিকারী হয়ে 
কামের ঘরে প্রবেশিয়ে 
কামে কাম নিবারিয়ে 
কর কামের কারণ ॥ 
সহন্দিয়া রাগানুগা পথ তাই এডিয়ে নয়, কামকে পেরিয়ে ধাবার পথ । এ লাধন? 
স্থকঠিন । কেননা : 
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এই কাম থেকে প্রেমে ধাবার যে-ক্রমিক উত্তরণ তারই সাহেবধনী ভাষা হ'ল 
মাঙ্ষের করণ। এই করণনিদ্ধির পথ গুরুনির্দেশিত ৷ সেইজন্য সাহেবধনীদের 
গুকুমন্ত্রে বলা হয়েছে : 


এ 


গুরু সত্য । কাম সত্য । করণ সতা। 
করণনিদ্ধির পথ তিনটি পর্যায়ের : প্রবর্ত, সাধক ও সিদ্ধ। এই তিন পর্যায়ে 


গ্রহণীয় যথাক্রমে নাম, মন্ত্র ও রূপ। রূপ বলতে বোঝায় দেহ। কুবির এই. 
প্রবর্ত ও সাধক স্তর পেরিয়ে সিদ্ধ অবস্থায় পৌছেছিলেন । তাই উদ্বেলিত 
আনন্দে শেষ গানে লিখেছিলেন : 


সাধনেতে পিদ্ধ হয়েছি 

ভক্তিভাঁবেতে কেদে প্রেমের ফাদে 
অধরচাদকে ধরেছি ॥ 

ঘুচাইয়ে মলামাটি হয়েছি পরিপাটি 
করিনে খুঁটিনাটি খশটি পথে প্াড়িয়েছি । 
ছিলাম অচৈতন্য পেয়েছি চৈতন্য 

প্রেম পরিপূর্ণ হয়ে ধন্য বুঝেছি ॥ 


এই প্রেম পরিপূর্ণ হয়ে সবকিছু বুঝতে পারা মানে অভেদতত্ব। অভেদতত্্‌ 


থেকে বোঝ! যায় সব সমান : নরনারাী, জাতিবর্ণ, কামপ্রেম, অমৃত গরল, 
শোণিত শুক্র । 


এডওয়ার্ড মি. ডভিমক তার "1195 01905 ০0: 00৩ 10190.61% 170001 বইতে 


সহজিয়া অভেদ্তত্ব বড় প্রাঞলভাবে বুঝিয়েছেন । তার ভাষায় : 
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এখন বুঝতে অস্থবিধে নেই কোনখানে সাহেবধনী মতবাদ ও কুবিয়ের 


পানের উদার £নীতির উৎস। এমন অভেদচেতন। থেকেই কুবির গৌরাঙ্গকে 
মিশিয়ে নেন এমনকি যীশুরও সঙ্গে । 
সাহেবধনী যতবাদে যে পরকীয়া রসরতির ভূমিকা ছিল ভার প্রমাণ কুবির 
"আর ঘাছবিম্দুর গানে ধরা আছে । এই মতে নারীকে বলা হয়েছে শক্তি । 
কুবির বলেছেন : “শক্তি-তরী ত্বরা তরি কামসাগরে দাও পাড়ি” । আরও 
বলেছেন : 
হও রে মন দরবেশ গৌসাই 
সেবার্থে পরমতব্বে মেবাদাসী চাই। 
থাক মুখে মুখে বুকে বুকে 
প্রেম সেব৷ ঘুরি ঘুরি ॥ 
এইখানে পৌছে আমাদের বৃঝে নিতে হবে সহজিয়া আর সাহেবধনীদের 
নারী সম্পর্কে ধারণার টৈশিষ্ট) । তার আগে টৈরাগ্যবিরোধী বাউলদের নারী 
সম্পকিত মতটিও দেখে নেওয়? ষায়। তারা বলে : 
সাক্ষাৎ ভগবতী যারে বলে 
কেউ তে। তার শ্রীচরণ ন। চিনিলে | 
'আছাগুরু আছ্ভমাতা সে 
এ পারেতে আনিস্কাছে যে ॥ 
পীরের পীর তন্য পীর সে হয় 
যারে ধরে জগৎ স্ঙ্ি পায় ॥ 
বাঁউলর! হ্যষ্থির ধারাবাহিকতা মানে এবং বিশ্বাস করে সেই ধারাবাহিকতার 
মূলে নারীশক্তি। এমনকি ছুদ্দ, শাহ-র বিচিত্র কল্পন। এতদূর ভাবতে পারে যে, 
সেই স্ট্রির আদিকালে 
জগৎপতি কৃষ্ণ ডাকে রাধায় “মা “মা বলে। 
রাইসাগরে ভাসলেন শ্বাম রায় 
শরাধিক। দিলেন তারে ঠাই 
তাইতে শ্রীকৃষ্ণ জীবন পায়, ভূমণ্ডলে ॥ 
সহজিয়। ও সাছেবধনীমতে দীক্ষা আর শিক্ষ। এই ছুরকম গুরু । শিক্ষাপগ্ডরুর 
ভূমিকাই সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ কারণ তার কাছেই থাকে দেহযোগের নিশান] । 
সাধনসঙ্গিনীর! অনেক ক্ষেঙ্ডেই শিক্ষাগ্ুরুর স্থান নেন। ভিমক এই কথাটি 
বোঝাতে লেখেন : 
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এই কথাগুলিই ক্রমান্বয়ে গানে গানে গেঁথে দেখানো যায় : 


১ সাধন করে রে মন ধরে মেয়ে চরণ । 
আগে মেয়ে বাজি হবে 
ভঙ্গনের বাহ পাবে ॥ 


২ জেনে শুনে ভজো নারী 
হয়ে যাবে শিবিকারা ॥ 


৩ এ বড় কঠিন ধর্ম ভজিতে নারী । 


কামোত্তীর্ণ হয়ে, নিবিকারী করণধারী সাধক হওয়া] সোজ! নয় । কেননা 
নারী দেহের যৌনতার ফাদে অনেকের পতন হয় । তাই সাবধান খাকতে হয়| 
প্রেমের সাগরে মাঝে মাঝেই আসে কামরূপ কুমীর। তাই যাছুবিন্দুর সাবধান বাণী £ 


মন ধাসনে আমার বাঁক। নদীর বাকে 
সাতার দিতে প্রাণ হারাবি ঘূর্ণ পাকে ॥ 
নাইতে গেলে বাকার ঘাটে 
বিছ্যেবুদ্ধি রয়না ঘটে 
কাম নামে এক কুমির জুটে 
চিখিয়ে চুষে খায় তাকে ॥ 
অথচ ঘি গুরুর কাছে করণপিদ্ধ হয় তবে ভয় থাকে ণা। তখন : 
মহাঃসের রমিক হলে বাক নদীর বন্তে এলে 
আনন্দে সাতার খেলে চলে ঘায় উজানন্রোতে । 
ও সে গভীর জলে ডুব মেরে বসে থাকে দম ধরে। 
তারে সেই কাম-কুমিরে রে মন, নারে ছু'তে ॥ 
সাছেবধনী মতবাদে সহজিম। ৈষ্ণবদের কায়াসাধনা! এমনকি নৈনিক 
বৈষ্বদের কিছু কিছু আচার আচরণ কেমন ক'রে প্রবেশ করল তার অন্ছসন্ধানে 


টি 


একটা ভৌগোলিক স্ুত্র কাজে লাগে । সাহেবধনীদের আবির্ভাবস্থল দোগা ছিয়া 
শালিগ্রাম ষোড়শ শতক “থত? ই এক বৈষ্বসম্পূক্ত গ্রাম । এই গ্রামৈধ উল্লেখ 
শ্রচৈতন্য ভাগবতে অঁছে। শ্রীচৈতন্যেত্র তিরোভাবের পরে নিতাধনন্দ স্বয়ং 
আচগ্ডালে ঘে সব গ্রামে বৈষ্ণব প্রেমধর্রের প্রচার করেন তারমধ্যে * উন্লেখষোগ্য 
ছুটি গ্রাম দোগাছিয়! ও বড়গছি। গ্রাম ছুটি পাশাপাশি অনস্থিত' (মানচিত্র 
/জ্টবা)। শালিগ্রামদোগাছিয়ায় থাকতেন স্থর্যকাস্ত' সরখেল, বর্ডগাছিত্তে খাকফতেন 
“অন্রদামঙ্গলখ্যাত হবি হোডের সন্তান পরমবৈষব কৃষদাষ হোড়শ এদের 
উচ্চমার্গের ভক্তিবাদ ও নিষ্ঠাবান জীবনযাপন এঁ অঞ্চলে স্বভাবতই একটি শান্ত 
ও নম্র পরিমগ্ডল গড়ে তুলেছিল । পর্রব্তাঁকালে স্যকান্ত” সরখেলের ছুই মেয়ে 
বস্ধা ও জাহ্বার সঙ্গে নিত্যানন্দের' বিবাহ হয়া সেই উপলক্ষে নিত্যানন্দ 
আসেন বড়গাছিতে কৃষ্ণদাস হোড়ের বাড়ি । সেইখান থেকে তিনি খরযাত্রীপহ 
বিবাহ করতে যান দোগাছিয়ায়। আরও পরে নিত্যানন্দ জাঙ্নধার: সম্তানরূপে 
জন্ম নেন লোকধর্ধের প্রখাত প্রবর্তক বীরচন্দ্র ব। বীষতদ্র । বিত্যানন্দের 
ঘোষণ। ছিল : 


নিত্যানন্দ স্বরূপ সে ষদি নাম ধরো । 

আচগাল আর্দি যদি বৈষ্ণব না করো? ॥ 

জাতিভেদ না করিমু চণ্ডাল বনে । 

প্রেমভক্কি দিয়। সতে নাচামু, কণর্তনে ॥ 
্রক্রতপক্ষে এই উচ্চারণ মত্যিকারের মর্ধাদা পায় বীরতদ্ত্রের লাধনায়। 

এইসব তথ্য সাজালে একটি মুলকথা! ' উঠে আসে রি নিত্যানন্দ ও ধবীরভজেের 

মুখা সাধন! ছিল জাতিবর্ণ-নিহ্বিশেষে বৈফবমতের প্রচার । ' সেই' বৈষবমত 
অনেকটাই গুহ ও লোকায়ত । : সীহ্বেধনীদের উৎপত্তিস্থল পোঁগাছিয়ায় 
বাবর একটি সমন্বয়বাদী ভক্তিধর্মের বাতাবরণ ছিল, বিশেষ ক*রে নিত্যানন্দের 
প্রচারভূমি ব'লে । কাজেই আঠারো শতকে দোগাছিয়ার মৃলীটাদ পাল ও তার 
সন্তান চরণ পান যে একটি সমন্বয়বাদী ও বেদব্রাহ্ষণবিরোধী লোকখ গড়ে 
তুলেছিলেন তাতে বিস্ময়ের কিছু নেই। সেইঙ্ন্ত নৈঠিক বৈফব আচারের চেয়ে 
সাহেবধনীর। সহজিয়া] বৈষ্বদের রাগাজগা পথের অধিকতর সন্নিহিত এবং 
সেটিই স্বভাবিক। কেননা শাস্ত্রবাদী উচ্চবর্ণ পঠিচালিত বৈধী বৈষবতার 
বিরুদ্ধেই বীরভপ্র তথা মকল লোকধর্মের উত্থান । বোবা ষাঁ়, ' সাহেবধনী 


৪৪ 


কোন বিচ্ছিন্ন মতাদর্শ নয় ; এর মধ্যে হয়েছে বৈষবধর্ম তথা চৈতন্তবাদের এক 
রোমাঞ্চকর পরম্পরা এবং প্রাতিষ্ঠানিক ধর্মের লোকায়নের দ্যো না। 
সহজিয়া্দের পারম্পর্য সাহেবধনীদের ঘরে মেলে তবে পুরোপুরিভাবে নয়। 
কেনন। এমতে আরও অনেক মতবাদ মিশে গেছে: তবু মূল কতকগুলি 
সহজিয়া! ভাবন। সাছেবধনী উপধনমে পাওয়া ধায় যেমন ধরা যাক প্রেমধর্ম। 
সকলেই শুনেছেন, হিন্দুদের ধর্মনাধনার মূল লক্ষ্য চতুর্ধরগ ফল লাভ করা। এই 
চতুর্বর্গ বলতে বোঝায় ধর্ম অর্থ কাম ও মোক্ষ। এর মধো ধর্খ অর্থ ও কাঁম 
এছিক, কার মোক্ষ হ'ল পারভ্রিক । বৈষ্ণব এই চতুর্ব্গের সঙ্গে যোগ করেন 
প্রেমতত্ব । 'তাদের মতে প্রেমই পঞ্চম তগা পরম পুরুষার্থ । 
বৈষ্ণব প্রেমভাবনায় কিন্ত সীমাবদ্ধতা আছে । সেই মতে শুধু কৃষ্ণ ব 
পৌরপ্রেম এবং রাধার প্রতি প্রেম বা যুগলপ্রেম পর্যন্ত স্বীকৃত । সেখানে 
মানবিক প্রেষের কোন ভূমিকা নেই ' স্থফিবাদে এই মানবিক প্রেমের স্বীকৃতি 
আম্র। দেখি । সেখানে ভগবৎ প্রেম তৈরি হয়েছে পাথিব প্রেমের আদলে । 
কর্তাভজা বা সাহেবধন দের মতবাদে স্থফিবাদের এই দিকটি খুব চোখে পড়ে । 
সেইজন্তই কৃষ্ণ বা গৌর সম্পর্কে তাদের উচ্চারণ তত সসম্ত্রষ নয়, বরং অনেক 
ঘরোয়া । ছ্বৈতবাছে ঈশ্বর সম্পর্কে ভক্তের ঘষে দীনাতিদীনভাব থাকে সাহেব 
ধনীরা তেষন ভাবেন না । তাঁদের এতদুর মনে হয় ঘে, 
গৌর গোর করছ যাঁরে 
সে গৌর তোমার সঙ্গে ফেরে ॥ 
এমনকি গৌরতত্ব ও নবদ্বীপ ধামকে তীর কায়াসাধনার প্রতীকে টেনে 
আনেন অনাস্বাসে। উদ্লাহবুণরূপে দেখানে। ষায় খণ্ড বসত কে ঝাহ্বিশুর পদ । 
€থমে বল। হ'ল : 
নবদ্ধীপে নিত্যধন আছে কোন্খানে 
জীবে তার কি জানে । 
ওরে এই দেহ-নদীয়াস্স উদয় গৌর বাস 
নিতাইচাদ হাসে কাদে নাচে গায় 
সাধকে সন্ধি পায় সাধন গুণে ॥ 
সাহেবধনা মতে সাধন-প্রকরুণে উপলব্ধির দিকটি খুব ব্যাপক । সাধক 
সাধিকাকে প্রথমে বুঝে নিতে হয় দেহ-নদীয়ার নবদ্বীপ তত্ব এবং সেই নবহ্ীপের 
বিভিন্ত গলি ও পাড়া, গঙ্গার ( অর্থাৎ নাড়ি ; বখনা। তার প্রলোভন, তার 
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পিছল ঘাট বুঝে নিতে হয়৷ এ ব্যাঁশারে সহায়ক হয় সুসঙ্গ আর গুরুর নির্দেশ! 
এই কথাট। সম্প্রসারিত করেন খাছুবিন্দু : 


যাদের আছে স্থসঙ্গ দেখে গঙ্গা গৌরাঙ্গ 
সমব সমন স্থরধনীর বাড়ে তরজ । 
ধখন যোগ লাগে সেই যোগে শরীব 

খিলন হয় শিবের সনে ॥ 


এখানে স্থরধনীর তরঙ্গ বুদ্ধির সাবনতাততবক্ অর্থ হ'ল নারীর রজপ্রবুত্তি ; 

এখানেই বাকা নদীর বাক । এখানেই কাম-ঞুমির এসে যোগসাধনা নষ্ট করে। 
কিন্তু সত্যিকারের কায়াসাধনার যোগ জাগয়ে তোলে শিবশক্তির মিলন প্রতীক ৷ 
এর জন্য দংকাঁর পারার প্রতি কামবিহীনতা | ঘাছুবিন্দু দেহ-শপীয়ায় প্ররূত 
ভ্রমণাখীদের ( অর্থাৎ ধার! ফুতি করতে আসেননি ) সম্পর্কে বলেন £ 

আসল অভ্যাগত যত তাদের প্রাণ হরিগত 

রমণী দেখিয়ে ভাবে জননীর মত । 

তারা সিদ্ধপুরুষ হয় না বেছ'স 

আছে গুরুর করণে ॥ 
এখানে সর্বভারতীয় হিন্দু ধর্টচেতনার সঙ্গে আবহমান কালের বাঁঙালী ধর 

চেতনার একটা মূল তকাৎ বলে নেওয়া উচিত। সর্যভারতীয় সাধনার মল ঝোঁক 
মননশীলতা আর চিত্তে, দিকে । আর বাঙালার ঝৌোক বরাবরই প্রাণময়ত। 
আর হৃদয়বৃত্তির দ্রকে । সেইজন্র সর্বভারতীয় সাধনা? ভিভি পুরুষ, আর 
বাঙালীর সাধনার ভিত্তি জায় ও জননী: বাংলায় দুর্গ কালী আর রাধা 
থুব 'প্রাধান্ত পেয়েছে । বাঙান্পী সাধনায় এই নারীকেন্দিকতার একটি.কারখ 
অনুমান করা সম্ভব । ইতিহাস খু'জলে দেখা যাবে বাঙালী কোনদিনই বৈদিক 
সাধনাঁকে পুরোপুরি গ্রহণ করেনি । তাদের ধর্মের ভিতি বেদ পয, তন্ত্র । 
অভিজাত ধর্ম নয়, লোকায়তিক ধর্ম। তাই বাংলায় মান্থষের সহজাত প্রবুত্তি বা 
কামকে ধর্মাচারে খুব বড় স্থান দেওয] হয়েছে । প্রবৃত্তি ব কামকে মেনে নিবে 
তার থেকে উত্তরণই বাঙালী লোকধর্ষের মুলতত্ব ) সেইজন্তই লৌকিক 
ধর্মনাধনাক্ প্রকৃতির ও প্রবৃত্তির ভূমিকা খুব বড় । বৈদিক সাধনাক্স প্রবুভিকে 
উচ্ছেদ্র করাই প্রধান কথা । প্রবৃত্তি ও প্ররুতিনির্ভরতার কথা ভেবেই 
হুদ, শাই বলেন: 


আগে মেয়ে রাজি হবে। 


ভজনের রাহা পাবে! ২. 
সাহেবধনী গীতিকার কুবির গৌঁসাই গৌরাঙ্গতত্তের সঙ্গে তাদের কুট চন্দ্রতও 
মিশিফ়েছেন এবং স্পষ্টই লিখেছেন : 
ঠাদে চাদ. মিশাবার তরে 


৬৫ উদ হলেন প্র দুরে | 
চাদের সঙ্গে চাদ মিশায় 
আমার নদের চাদ সেই নদে আছে | 
কত টা ধরেছে চাদের গাছে 
রাইটাদে ্যামচাদ মিশেছে কোটি চনত চরণময় ॥ 
দেখ নবরসে নবচন্দ্র হয়েছে 
শ্কাম আর রাইয়ে চাদ হয়েছে নবচজ্দে ঘিরে আছে 
তার নাকি ভ্রিপিনির ফাশ ছুটে গেছে ॥ 
এখানে গৌরাজতত্বের ভিত্তিতে রাইচাদ ও শ্যামটাদের মিলন প্রসঙ্গে ভ্িপিনি 
( ইড়া পিল সথযুন্না ) ও নবচন্দ্রের উল্লেখ খুব তাঁৎণধপূর্ণ । বৈষ্ণব সহজিয়! মতে 
নবতব মনেই পুরুষ প্রকৃতির মৈধুনতত্ব । এর পরের অংশে কুবির বলেন : 
দেখ চবিবশচন্দ্র একত্র করে 
সাধন করে প্রভূ নদেপুরে । 
এই চব্বিশচন্দ্রের তত্ব লৌকিক গানে ও সাহেবধনীদের গানে বারবার আসে। 
চব্বিশচন্দ্র বলতে বোঝায় ৫ জ্ঞানেক্্িয় (চোখ, নাক, কান, জিভ, ত্বক ) 
ও তাঁর .পাঁচরকম কাজ। ৪ অস্তরেন্দিয় (মন, বুদ্ধি, চিত্ত, অহংকার ) এবং 
৫ কর্েজ্িয়্ (বাক, হাত, পা, পাযু ও লিঙ্গ ) ও তার পাচরকম কাজের সমন্থয়। 
চব্বিশচন্দ্র এখানে বিশেষ ধর্মীক্ম অর্থেই গৌবাঙ্গের সাধনায় আরোপ কর! 
হয়েছে । এরপরে. কুবির এতদূর পর্যস্ত বলেন ষে, 
চারটাদে ধাম গঠ.' সারে 
অর্ধচন্দ্র খোঁজেন নিত্যানন্দ রায় রামানন্দ । 
এখানে চারচন্দ্র মানে শিশ্চয়ই আব আতপ খাক বাদ ( বৈষ্ণব স্হজিশ্ন। মতে 
তেঞ্জ, অপ, পৃথিবী, আত্মা )। নিত্যানন্দ ও রায় রামানন্দের নাম যুক্ত থাকা 
স্পট বোকা ঘায় কুবিবের ইছিত রাগান্থগা সহজিসা কাক্ষামাধনাণ দিকে ! 
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গৌরাঁঙগ এইজগ্ঠই সাহেরধনীদের এত কাছের মানুষ। তিনি তাদের গুরুর 
গুরু । সেইজন্যই গানে বলা ধায়, “চেয়ে দেখতে পাই গৌরময় সকলি” ৷ এখানে 
বিশেধভাঁবে উচ্চারিত গৌরময়তায় একট্টি আলাদ। দ্যোতন। রয়ে ঘায়। সে 
গৌরখয়তা গৌড়ীয় বৈষ্ণবমতের বিশুদ্ধ এ্রশ্বধবান রূপ নয়। এই গৌর সম্পর্কে 
সহজেই 'বল! ধায় : 

গৌর কি জাত বটে। 

চাড়াল মালো বাগদী ছুলে পাটুনী আর তেওর জেলে 

কাদের ছেলে গৌর লম্পুটে । 


কোন্‌ পরিবার বুঝতে নারি 
কোন্‌ গোত্র ধরে মন্ত্র পঠে। 
হিন্দু মৃূনলমানের গুরু তিনি বাঞ্ছা৷ কল্পতরু 
নামেতে বিপত্তি যায় ছুটে ॥ 
ধাছুবিন্দুর নবদ্ধ:প ভক্তি ( কেননা নবদ্বীপেই গৌবাঙ্গের জন্ম ও লীল1) এতদূর 
ঘে সরল বিশ্বাসে তিনি বলে দেন : 
নারীপুরুষ নদীয়ার করে বাহাতে বাহার 
গোপনে পবেছে গলে গৌরনামেব হার । 
নদের পশ্তুপক্ষ পাবে মোক্ষ শুদ্ধ হরিনাম শুনে ॥ 
এবং আরেকটি গানে বলেন : 
নদের হাড়ি আর মুচি আমার নাই বাছাবাছি 
দাস বলে দয়। করিলে হাত তুলে নাচি। 
আমি নবন্ীপে জীবন সঈংপ চরণধূলি তুলে খাই । 
এখন তর্ক উঠতে পারে যে সাহেবধনীর? .গীরাঙ্গকে এতটাই যদি মানবিক বা 
নিয্ববর্পের নেতা বলে মেনে নেয় তবে রাধাকুঞ্ণ বা গৌরাঙ্জের রূপকটুকু ন। 
নিলেও তো পারত । এ তর্কের জবাবে আমাদের উদ্ধৃত করতে হয় বোগহান- 
উদ্দিন খান জাহাজীরের চমৎকার এক বিশ্লেষণ ঘেখানে তার মত হ'ল £ 
এ সমক্কার যে-কোন দর্শনকি মতবাদ বলীয়ান ধর্ম কি দর্শনের 
প্রতিবাদে অথবা সমান্তরালে উৎসারিত হলেও, পে-উৎসারণের ফ্রেম নির্ভর 
করছে ধর্মবোধের উপর । প্রত্যয়ের মাখামে জগৎলংসার বোঝা ও ব্যাথ্য। 
মানুষ করে থাকে । “এক যুগের” প্রতায় দিয়ে অন্ত যুগের পারম্পধ ও সুজ 
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ধর! যায় না। তার কারণ সমাজ-কাঠামোর পরিবর্তন । মধ্যযুগে জগৎ. 
বোঝা ও ব্যাথ্যা করার মাধ্যম ছিল ধর্ম। ধর্ম মধ্যযুগের প্রত্যয় । 
ধর্ম যেহেতু ছিল মধাযুগের প্রত্যয় সেইজন্য সাহেবধনীর1 সে সময়কার সবচেয়ে 
বলীয়ান ধর্ম বৈষ্কবতাকে উপেক্ষা করতে পারেনি, তৰে খানিকট1পালটে নিয়েছে। 
বৃন্দাবননিয়ন্ত্রিত গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মাদর্শে গৌরাঙ্গের আবির্ভাবতত্ব সম্পর্কে ঘে 
ব্যাখ্যা দেওয়! হয় সহজিয়ার1 ৰা সাহেবধনীর। তা মানেন না । তীর! গৌরাঙ্গকে 
মানেন সহজতত্বের প্রবর্তকরূপে আর সেই সহজতত্বের মূপে মানবতত্ব।) জনৈক 
মুকুন্দদাসের লেখা অমুক্রিত “আছ্যকৌমুদী” সহজিয়া পুথিতে এই সহজ ও 
মানবতত্বের কিছু নিশানা আমার কাছে স্পষ্ট হয়। এখানে তা উদ্ধার করা 
যায় । ৰল হয়েছে : 


তিনমত বাহুসীমা মানুষ কিতা । 
যোনিসম্তবা অষোনিসম্ভব। আর শ্বতঃ লিদ্ধা ॥ 
যোনিসম্ভবা মানুষ দেহী বর্তমান । 
অধোনিপসভ্ভব সেই গোলকে অবস্থান ॥ 

স্বতঃ সিদ্ধা মানগষ গতি নিতাবৃন্দাবন । 

এই মত তিনমানষ আিবিধ গঠন ॥ 


এখানে উল্লেখষোগা ঘষে লোকায়ত মতে যোনিসম্ভক €দহধারী মান্য নিয়েই 
সত্যিকারের পাধন।। কেনন! তার মধ্যে আছে জন্মগত কামনার সংস্কার । সেই 
কামনার পথে কামোতীর্ণ হয়ে মহজ ও অটল প্রেমে স্থিত হওয়াই তাদের লক্ষ্য | 
এই প্রেমের সাধনাম়্ তাদের অবলম্বন করতে হয় পাচরকমের আশ্রয় । 
সেগুলি বথাক্রমে ভাবাশ্রয়, মন্ত্র, নামাশ্রয়, প্রেমাশ্রয় ও রসাশ্রয়। এরমধ্যে 
শেষ অবলম্বন হু'ল পরকীয়া মিথুনাস্ক রলাশয়, ঘার প্রতীকীমস্ত্রের নাম. 
কামবীজ ও কামপায়ত্রী। কামগা়ত্রী মন্ত্র : 
ক্লীং কামদেবায় বিন্মহে পুষ্পবাণায় ধীমহি তন্নঙ্গগ্রচোদয়াৎ 
ক্লীং রাধিকায়ে বিদ্মহে গান্ধবিকায়ৈ ধীমহি তন্গরাঁধ। প্রচোদয়াৎ ।॥। 
লংক্ষেপে এই মন্ত্রুটিকে বলে ক্লীং ও ল্লীং মন্ত্র। শহজিয়াদের বিশ্বাস ঘে, 
এই বীঙ্জ গায়ত্রী ছুই স্বরূপ বর্তমান । 
রাঁধারুষ ছুইদেহ এ মূল কারণ |! 


রাধাসহ কৃষ্ণ যবে করিল বিলাস । 
সেই তো বিলাস বাজ গায় শর) প্রকাশ ॥। 
কামবীজ আর কামগায়ত্রী অবলম্বন করে যে পরকীয়া মিথুনা ত্বক সাধন? তা 
সকলের জন্য নয়। সহজিয় রাগান্ুগা পথে সাধকের প্রথমে থাকে প্রবর্ত- দশা, 
তখন শুধু পামাশ্রম। তারপরে আসে সাধক-অবস্থা, তখন মন্ত্র ও ভাবাশ্রয়। 
মবশেষে সিদ্ধ অবস্থা, তখন প্রেম ও বসাশ্রয় । বলা হয়েছে : 


নাম হয় তামা মন্ত্র হয় কাসা 

রূপা হয় ভাব প্রেম হয় সোন। 

রস হয় বত্ব চিন্তামণি স্বয়ং ।। 

তামাকাসা ব্ধূপা সোনা পার হয়ে তবে রত্ব। তলাতল পাতাল খু'জলে 

তবে সেই রত্বধন মেলে, কুবির তার অতিপ্রসিদ্ধ গানে এই কথাটাই বলেছেন । 
কিন্ত তার মূলে কামব$জ ও কামগায়ত্রী। তাই বল হয়েছে : 

কামশায়ত্রী কামবীজ শিক্ষা করিবে। 

এই বীজ লইয়। তবে দেহ সমপিৰে ॥ 


এই বাঁজমস্ত্রের প্রতীকী ধ্বনি 'কলীং-য়ের অর্থ 'সন্মোহনতত্ব' বইতে এইভাবে 
ব্যাখ্যাত হয়েছে যে, 
ক কারঃ পুরুষং বিদ্াৎ 
ল কার প্রকৃতিং গত) 
প্রকতা। সহ সংযোগাৎ 
ক্লীং নিতাভিধীয়তে ॥ 
ক-কাবের অর্থ পরমপুরুষ সর্বশক্তিমান, ল-কারের অর্থ পরমাপ্রকৃতি। এই 
ভাম্ অনুষায়ী স্থতরাং প্রকৃতিপুরুষের নিরবচ্ছিন্ন মিলনই রসাশ্রয়ের চরম । 
দ্হজিয়াদের এই রদতব কুবিরের গানে শ্বামরা প্রতিফলিত দেখতে পাই । তার 
গান 'পাধনেতে সিদ্ধ হয়েছি” ভাল করে পড়লে (দ্রষ্টব্য : ৩২ সংখ্যক গান) বোঝ! 
ধায় কুবির সাছেবধনী সহজিয়৷ পথে প্রবর্ত ও সাধক স্তর পেরিয়ে সিদ্ধের স্তরে 
উঠেছিলেন । তার আরেকটি গান এখানে উদ্ধতি দিলে কুবিরের রসসাধনার 
নিগৃঢ় চিত্র আরো। স্পষ্ট হয় : 
নীরে ক্ষীরে চলে তীক্ষ ধারে 
পড়ে বিন্বু খসে মেঘসঞ্জারে। 


সাধকের মধুর শৃঙ্গার কামধনূুকে টংকাঁর 

আসকে ব্রহ্মকোটি ভেদ করে ॥ 

ক্লীং মন্ত্র প্রকাশিয়ে যন্ত্রে যন্ত্র মিশাইয়ে 

হৃদে কুচগিরি লয়ে ালিঙ্গন প্রহারে । 

শেষে ভূজলতায় লতায় কষে 

ভেদাভেদ করে অন্তরে অস্থরে। 

ভেদাঙেদ বেদ আদি মন্ত্র কাসগায়ত্রী কামবীজ মন্ত্র 

সাধন করে যন্ত্রে যসতর একচিন্ড অন্তরে । 

কুৰির বলে হ'লে নিবিকারী 

চরণ পাবিরে সাধনজোরে ॥ 
নিবিকারী করণধারী এই সাছেবধনী-সাঁধনা বুঝতে আমাদের কামগায়ত্ত্রীর 
যল তত্ব বুঝতে হবে । কামগায়ত্রী একটি সাংক্তিক শ্বোক যার প্রত্যেকটি 
ধ্বনির দেহগত ও শৃঙ্গারধর্মী অর্থ আছে । মূল সাংকেতিক শ্লোকটি : “কাম- 
দেবায় বিল্হে পুষ্পবাণায় ধামন্হ তন্নোহনজঃ প্রচোদয়াৎ। এর আভিধানিক 
অর্থহল: কামদেবকে অবগত হই, পুষ্পবাণকে ধ্যান করি, অনঙ্গ আমাদের 
অন্ত্ঃকরণে সেই পরমাত্ম জ্যোতিত্বরূপ শ্রকৃষ্ণকে প্রকাশিত করুন । 
কিন্ত লোকায়ত ধর্মের ধারা এই সাংকেতিক মন্ত্রের ধ্বনি ও বর্ণের অন্ত অর্থ 

করে । সেই মতে : 

ক। শব্দে কহি এই নাসিক প্রমাণ । 

ম শব্দে অর্থ কহি চক্ষুতে সমান ॥ 

দে শব্দে কি ছুই দ্েহ বর্তমান ! 

বা শব্দে যুগল বাহ গ্লোহাবিষ্ট গুণ ॥ 

য় শব্দে দুই অঙ্গ সঘনে কম্পন । 

বি শব্দে বক্ষ কহি স্থখেতে মিনন । 

মম শব্দে হস্ত পুন কুচের মর্দন | 

হে শব্দে করঙতল তাহাতে অর্পণ || 

পু শব্দে উদরেতে রসের কমল । 

স্প শব্দ কঞ্চালি কহি তাহার পরিমল || 

বা শব্দ বিকশিত ভগন্ছ্র বিন্দু দার । 

ন। শব্দে লিঙ্গ নান। বিলাস রসাল ॥ 


ঘর শব্দে উলস কহি ভাবের বিথার। 
ধী শব্দে কি ধীর সুখের শৃজার ॥ 
ম শবে মুখে মুখে একত্র মিলন। 
হি শব্দে হরফিত সমান আচরণ ॥। 
ত শব্দে তরল রস চুম্বনমাধুরী । 
নন শবে মধুর রস দৌহাতে আচরি | 
জ শব্দে গরীয়ান রতির পণ্ডিত। 
প্রচো শব্দে স্থুধারস অন্তরে শখলিত ॥ 
দয়া শব্দেতে কহি স্থধাদান মাগি । 
দোহ রস দৌোহ স্বাদ সদাক্ষণ ভে গী ॥ 
বীজ ও গায়ত্রীর এই তাঁৎ্পধের সঙ্গে কুবিরের পূর্বোছ্ধত পদ্ধের মিল 
বিম্ময়কর । বীজ ও গায়ত্রী সহজিয়ামতে আসলে কৃষ ও বাধা । তাই বল 
হয় : 
সেই বীজ গায়ত্রী রাধাকৃষ্ণ দুইজন । 
পরকীয়1 রূপে তাহা করে আচরণ ॥ 
এখন বোঝা সহজ হবে সাহেবধনীদের রসতত্বের মূলে মানুষতত্ব, সাধকের 
ংকেত ক্লীং মন্ত্র এবং সারধিকার শ্লীং । এইবারে সাহেবধনীদের ঘরের গোপন- 
মন্ত্রের একটি পংক্তি এখানে উল্লেখ করা যায় যাতে বল! হয়েছে £ 
ক্লীং শ্লীং দীনদয়!ল সাহেবধনী সহাক্গ। 
গুরুজত্য | চারিযুগ সত্য । চন্দ্র স্থর্য সতা। 
স্পষ্টতই ব্যক্ত হয় যে সাহেবধনী মতবাদে সহজিয়া! শআোত এসে মিশেছে । 
'চন্দ্র স্থর্য সত্য কথাটায় রজবীর্ষের মিশিত সাধনার ইঙ্গিতও অস্ফুট নয়। 
কুবিরের গানে নীর ও ক্ষীরের উল্লেখ রজবীধকেই বোঝায় । আরেকটি গানে 
বল৷ হয়েছে, “শনি শুকুল বীজরূপে এক' । এখানে শনি বলতে বোঝানে। হয় 
শোণিত। রজ ) আর শুকুল বলতে শুক্র (বীর্য ,। এ ব্যাপারে সাছেবধনীদের 
বীজতত্বের ব্যাখ্যাটুকু চমতকার ক্ঙ্টিশীলঙতার উদাহরণ । তাদের বিশ্বাস যে, 
মান্থষের শরীরে মাতটি ধাতু আছে। রস, রক্ত, মাংস, মেদ, অস্থি মজ্জা ও 
শুক্র । শুক্রই তাদের মতবাদে সার পদার্থ । তাদের ধারণা, মানুষ ঘ| আহার 
বরে তা পাচদিনে পরিপাক হয়ে রসে পরিণত হুর । এ রস পাচদিনে পরিপাক 
হয়ে রক্তে, রক্ত পাচদিনে মাংসে, মাংস পাচদিনে মেদে, মেদ পাচদিনে 
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অস্থিতে, অস্থি পাচদিনে মজ্জায় এবং শেষপধন্ত মজ্জা পাঁচদিনে পরিপাক হয়ে 
শুক্ররূপ পায়। ছুলভ রসরত্ুত্ধপ শুক্রঃক্ষাই সহজিয়া দেহসাধনার মূল কথ।। 
তারজন্ত দরকার শিক্ষাগ্তরু । এই কারণেই সাহেবধনীদের গুহ্মন্ত্রে "গুরু সত্য? 
কথাটি আছে । এই মতবাদে গুরুর ভূমিকা এমনকি গোবিন্দের চেয়ে উচুতে। 
তাই গুরু ছেভে যার গোবিন্দ ভঙ্গে যাছুবিন্দু তাদের ধিকাব দিয়েছেন : 


গরু ছেড়ে গোবিন্দ ভজে 
সে পাপীর জায়গ। হয় নরকমাৰে 
আসলে লাহেবধনী তথা সহজিয়াদের ব্যাপক লোকায়ত মতবাদে গুরুর ভূমিক। 
খুব বিস্তৃত এবং সব-দ্দিক-মেল৷ একটি তত্ব । তাই বলা হয়; 


গুরু জগ্মদাত। পিতা গুরু মাতা ব্ূপেতে । 

দশমাল দশদিন রক্ষ। করেন গর্ভেতে ॥ 

প্রসবকালে মুগ্ধ প্রস্থ তিরূপে ছুপ্ধ দিলে । 

দোলালে কোলে বলালে ব'লে মা শিখালে |! 

দীক্ষ। দেন আচার্য শিক্ষা সাধুরূপেতে। 

পরীক্ষা করেন ধরি মোহিনী বূপমাধুরীতে ॥ 
শেষ পংক্তির ইঙ্গিতটুকু খুব তাৎপর্পূর্ণ। এই দৃষ্টিভঙী থেকে দেখলে লোকায়ত 
লাধনায় সাধন-সঙ্গিনীর ভূমিকা বোঝা যায়। 

এবারে লক্ষ কর! দরকার সাহেবধনীদের 'চারিষুগ সত্য এই গুহামন্ত্রটি | 

নৈষ্িক বৈষ্ৰরা চতন্তের আবির্ভাবতত্বের পিছনে তিনবাঞ্ার কথা বলেন। 
লোকায়ত মতে চৈতন্যলীলার মুলে এক দিবাযুগতত্ব আছে। সত্য ত্রেত৷ 
স্বাপর কলি ছাড় এক দিব্যযুগের কথা এ-মতে খুব শে।পা বায়। একটি পদে 
বল হয়েছে : 

শাটিতে পেয়ে সৃধা 

সারে চারিষুগের ক্ষুধা । 
এখানে প্রশ্ন ওঠে চারিযুগের ক্ষুধা বলতে কি বোঝায়? শাটিই বাকে? 

লৌকিক বিশ্বাসমতে শাটি এক নারীর নাম, যিনি সার্বভৌমের কন্তা এবং 

চৈতন্তের পরকীয়া সাধনসঙ্গিনী । কিন্তু কেন চৈতন্য মানুষরূপে জন্মে শাঁটির 
সজে পরকীয়া রসতত্বের সাধনা করলেন তার লৌকিক ভাশ্য চমত্কার কল্পনাশক্তি 
ও যুক্তি বুদ্ধির উনাহরণ। আমরা ক্রমান্বয়ে সেই দিকটি উন্মো,প করব সহজিয়া 
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গোপন পুঁথি 'আগিকৌমুদী” অবলম্বনে । প্রথমেই বুঝতে হবে সম্পূর্ণ বাধাবন্ধ- 
বিহন ব'লে ম্বকীয়। প্রেমধর্ম অগ্রহণীয়। তাই বলা হয় : 

ত্বকীয়াতে বেগ নাই সদাই মিলন । 

পর্কণয়া। দুঃখম্থথ করিল ঘটন ।॥। 
পরকীয়াতে রয়েছে ছুঃখন্থখের রোমাঞ্চ, নিন্দা, অপবাদ, কুলশীল-মর্ধাদার 
দোলাচল। তাই প্রেম সেখানে উপলবন্ধুর । নবহ্থীপলালার প্রাক্‌ পরিকল্পনায় 
কৃষ বাধাকে বললেন: / 

পুর্বে ছিলে রাধা তুমি আমার অন্তরে । 

এবে রাধে আমি রহি তোমার অন্তরে ॥ 

«এইমত দুয়ে এক হইব এক্ষণে । 

শ্রকফচৈতন্য নাম গৌরবরণে | 
এর মাগে কষ্ণলীল। ঘটে গেছে গোলক ও বুন্দাবনে । সেখানে ছিল তার 
এন্বরধক্কুপ। এবারে নবদ্ধীপে উদ্ঘাটিত হবে তার মান্ুযী আচরণ, সাধারণ 
মানবীর সঙ্গে পরকীয়া! দেহসাধনে । তাই 

সন্্যাস করিয়। প্রভু সাধে পরকীয়া । 

সার্বভৌমনন্দিনী শাটি কন্যাকে লইয়া || 

মহাপ্রভৃর পরকীয়া! শাটি কন্যা! লইয়া । 

অটল রতিতে সাধে সামান্য মানুষ হইয়া || 
কিন্ত ঈশ্বর কেন মানুষের সহজ স্বভাব গ্রহণ করলেন? ঈশ্বর কি মানুষেব যত ? 
মান্ৃষতত্বের মূলে রজবাঁজ এখচ শ্বর স্বয়ন্তব। তাই বলা হয়েছে : 

রজে বাজে জন্ম নহে রতিশৃন্য কায়।। 

সহজ নংশ ছাড়। মাত্র ঈশ্বরের দেহ | 

এই মত অংশশৃন্য ঈশ্বর নিশ্চয়। 

এই লাগি সহজন্বভাৰ ঈশ্বরে ন1 হয় ॥ 
রুজবীজে জন্ম নয় ব'নে। ঈশ্বর সহজন্বভাব অর্থাৎ কামবোধহীন। 

বাঙালির লৌকিক চিন্তার অভিনবত্ব এই ষে, ঈশ্বরকে এখানে নিচে নামানে। 

হয়েছে মাচুষের আদলে । শ্রী গোলক বৃন্দাবন ছেড়ে নেমে এসেছিলেন 
নবদ্ধীপে,মানুষের মত কাঁম থেকে প্রেমে উত্তরণের সাধন করতে,শাটির সংসর্গে। 
তিনি ম্বতই কামনাশৃন্য, তার মধ্যে নেই জন্মগত রজবীজের সংস্কার। তাই 
পরকীক্া মিথুনাত্বক রসরতির তত্ব ভাল ক'রে বোঝবার জন্যই ষেন তার 


শ্রগৌরাজের দেহধারণ ও প্রেমস'ধনা । এর মাগে রাধার মধ্যে বিঝুঃপ্রিয়ার মধ্যে 
_পরকীয়। সাধনার সার্থকতা ঘটেনা তাই আশ্রয় করতে হয় শাটির সংসর্গ । এ 
হ'ল আধারগত বিশিষ্টতা । তাই বলা হয়েছে : 
সকলি পা-জ্রব গুণে হয় 
তাত্্র পাত্রে রাখলে দধি যেমন বিষ কয় ॥ 
চারিঞাত নারীর মাঝে 
রমিক বড়,লক্ষণ খেশাজে 
যাহাতে অন্ত বোঝে, ধরে তার পায় । 
জ্চৈতন্ত শাটির আধারে খুঁজে পান অমৃত, তাই মে-আধার আশ্রয় করে' 
ঘোচে তার চারযুগের ক্ষণ । 
ধ'রে শাটির রাড চরণ 
নসেধে নেয় সহজসাধন ॥ 
সাধারণ ভাবে ভক্তিসাধনার মূল স্তর ভক্ত-ভগবান তত্ব। ভগবান পরম 
শত্তিমান এশ্বধময় আর ভক্ত নিক্ষিঞ্চন দীনাতিদীন ; এই হ'ল ভক্তিবাদের যূল 
কথা। তাই ভক্তের প্রয়াস হ'ল স্মরণ কীর্তন অর্চন বন্দন আত্মসমর্পণ ইতাঁদি 
দ্াস্তভাবের মধো দিয়ে ঈশ্বরের চরণাশ্রন্ন ও তার এ্শখ্বর্ষে বলীয়ান হবার সাধনা । 
কিন্তু সহজিয়। সাধনায় বলা হয়েছে ঈশ্বরই যেন মানুষব্ূপ নিতে আগ্রহী । 
মাস্ষে ঈশ্বরাশ্র্ এই মত নয় । 
মাছুষে মান্ুষধর্ম করিবে আশ্রয় ॥ 
মানুষ দেহাশ্রিত বাঞ্চে গোলক ঈশ্বর , 
মানুষ রৃতিগতি লোভে সদ সে তৎপর ॥ 
চা গৌরাছের আবির্ভাবতত্বকে এই নতুন দার্শনিক ৩খে মণ্তিও করে দেখাই 
সহজিয় বৈষ্ণব সাধনার সবচেয়ে মৌলিকতা । সাহেবধনীদের সঙ্গে এইখানে 
তাদের মিল । 
এই মতবাদে মানুষকে ঈশ্বরের পিতা ব'লে উল্লেখ করা হয়েছে । কেনন 
ঈশ্বর খন মানবপুত্র কামন। নিয়ে মানবধর্ম (অর্থাৎ দেহসংস্কারময় প্রেমধর্ম ) 
পালন করতে মর্তাঁবতরণ করেন তখন মানুষকে ঈশ্বরের পিতা বলতে আপত্তি! 
কোথায়? তাই বলা হয়েছে : ্ 
মানুষে ঈশ্বর উদ্ভব জগতে না জ্ঞানে । 
মানুষ ঈশ্বরের পিতা অসম্ভব মানে || 


১১৬ 


অসম্ভব নহে ইহা এই সে সম্ভব। 

মায়ান্রমে সম্ভবে না দেখে অসম্ভব |) 

ঈশ্বরের পিতা মানুষ অসম্ভব নয়। 

দেখ গোলকপতি ঈশ্বব মানুষ আশ্রয় 

' লাহেবধনী ও সহজিয়ারা যপন মান্থষের জয়ঘোষণ। করেন তখন এই বজ- 

বীজের সংস্কার আবদ্ধ উন্নত মানুষের কথাই মনে রাখেন । ধার উত্তরণ কাম 
থেকে প্রেমে । দেবতা» মন্ত্র, শাস্ত্র আচার, মন্দির ও আপুবাক্যের অনেক 
ওপরে এই মানুষের বাস। চগ্ডীদাসের প্রসিদ্ধ উচ্চারণ, সবার উপরে মাচ্ছষ সত্য 
কথাটির আলাদ। তাত্বিক অর্থ এই স্বাতন্ত্রে । সাহেবধনীদের গুহ যন্ত্র 'চারযুগ 
সত্য” কথাটির ব্যাপ্তি ও দ্যোতনা অত্যন্ত গভীও । লালন ফকিরের একটি 
গানে বলা হয়েছে : 


ওগো চারযুগে এ কেলেসোন। 
তবু শ্রীরাধার দাস হইতে পারলে ন]। 
দি হইত দাল যেত অভিলাষ 
তবে আনবে কেন নদীয়ায় ? 
এই যে নারীর দাস নাহতে-পারার বেদনা, এই ষে অভিলাষের 'অপরিপৃতি 
তারজন্যই গৌরাঙহ্গজন্ম। এই কারণেই চারযুগ সত্য। অর্থাৎ চতুর্থযুগেই 
সাধনলীলার সার্থকতা এবং মাঁনবলালার জয় । প্রথম তিনযুগে দেবতারূপে যে 
সাধনে তিনি ব্যর্থ, চতুর্থঘুগে মানবব্ধ:প সেখানেই তিনি সফল। সেইজন্যাই 
কুবিরের ঘোষণী। : 
মানুষের করণ কর । 
এবার সাধ্ধনবলে ভক্তির ?জারে মানুষ ধর ॥। 


মানুষে কোরো না ভেদাভেদ 
মাচষ সত্যতৰ জেনে মানষের উদ্দেশ্যে ফের ॥ 
(সাহেবধনীদের দৃষ্টিতে শ্রীগৌরাঙ্গ এশ্বরিক শত্তিসম্পন্ন মানুষ নন, যানবিক 
কামনাউত্বীর্ণ ঈশ্বর । এইবারে বোধহয় একথ' খুব নি:সন্দিগ্চভাবে বলা যাবে ঘষে, 
লালন বা কুবির কোনদিন বা কখনও বৈষ্ুবভাবাপন্ন গান লেখেননি, লিখতে 
পারেন না। তাদের কাছে গৌরাঙ্গ একটি বিশেষ তত্ব ও সতা। তাদের 
নিজেদের ধর্মমত ও নিজন্ব বিশ্বাসের সঙ্গে মিলিয়ে গৌরাঙ্গ তাদের কাছে হয়ে 


১১১ 


উঠেছেন একটি প্রতীক । শুধু পরিভ্রাতা বা জাতিভেদবিনাশক নন, গৌরাঙ্গ 
তাদের দৃষ্টিতে সহজসাধন ও মাহৃষভজনের প্রবন্1।) এইজন্য কুষ-রাধা একটি 
প্রতীক, পৌরাঙ্গ-শাটি একটি প্রতীক এবং ছুই প্রতীক একই পরম্পরায় বাধ। । 
এইকথ বুঝে নিয়ে কুবিরের নিচের পদাংশ পড়লে খুব স্পষ্ট হবে এই তত্ব ষে, 
বাধার ভিন্নদেহ বলিতে পারে না কেহ 
একই আকসা কিশোর কিশোরী । 
হংসে হংলিনী সুখবিলাসিনী তেমনই ঠাদচকোর 
পদে ভ্রমর মৌব মৌরী ॥ 
প্রথম পংক্তির তত্বটুকু যদিও বা গৌড়ীয় বৈষ্ণবদর্শনের সমগোত্রীয় কিন্ত 
ত্বিতীয় পংক্তির কিশোর-কিশোরী প্রসঙ্গ একেবারে সরাসরি সহঙ্গিয়৷ অন্যঙ্গে 
উঠে এসেছে । তৃতীয় আর চতুর্থ পংক্তিতে রাধাকুষ্ণের অভেদতত্ব বোঝাতে 
কুবির নিতান্ত জৈবিক ও প্রাকৃতিক উপম! টেনে এনেছেন। একেই বলে শাস্তর- 
নির্দেশহীন ধর্মের মাটি-মাথা বূপ। ট্দবী মহিমার বিশুদ্ধ চন্দনগন্ধ এখানে 
অনেক সান, বরং ঠদনন্দিন প্রাকৃতজীবনের দেহুগন্ধী স্পন্দন এসব গানে তীব্র 
সেইসঙ্গে অনলংকৃত বাগ.ভঙ্গীর গ্রাম্য সারলা গানকে এনে দেয় শ্রোত। ও ভক্তের 
কাজ্ষিত নৈকট্য । এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায় কুবিরের আরেকটি গান 
যেখানে বৈষ্ণব শাস্ত্রাহুমোদিত প্রীতি” শব্দটি লোকনিকুক্তিতে দাড়িয়েছে এক 


করুণ অর্থান্তরে : রী 
পিরিতি করবিনি কি জন্তে মন আমাব বল দেখি । 


সংসারে আবালবুদ্ধযুবা আদি পিরিতি কবে সবাই স্থখী ॥ 
আরও ভ্রমর ভ্রমরী মৌর1 মৌরী শুকসারী পাখি চকাচকী। 
পিরিত করেছিলেন সতা রঘুনাথ আর জানকী ॥। 


রাঁধারুষ্ণ লীলার শ্রেষ্ট প্রেমের গুরু চন্দ্রামুখী । 

তার! প্রেমেতে জগৎ মাতালে উদ্ধারিলে সব পাতকী ॥। 
জলচর বনচর আদি পিরিত করে পশুপাখি । 

পিরিত করতে স্বর্গমর্ত্য ব্রহ্মাণ্ডে কেউ নেইকে। বাকি ॥। 
পিরিত দেবতা গন্ধর্ষে করে পাতালেতে সেই বাস্থকী । 
পিবিত করে শকুন চিলে হাড়গিলে আর কুকাকুকী ॥ 
করে শৃগালে কুকুরে পিরিত চালের বাতায় টিকটিকি । 
আনন্দে প্রেমস্থধা গান পান করে সদ বিধুমুখী ॥ 


১১৭. 


গানাটি ষে উচ্চন্তরের নয় সেতো! বোঝাই ধায় কিন্তু এর গুরুত্ব হ'ল লৌকিক 
গানের সর্ধগ্রাসিতার দিক থেকে । স্বর্গ-মত্য-পাতাল থেকে চালের বাতার 
টিকটিকি পর্যন্ত বাদ যায় না এই গ্রামিতায় ৷ প্রীতি শব্দের অপভ্রংশে পিরিত 
শব্দটি চণ্দাস ব্যবহার করেছিলেন সদর্থে। “কানুর পিরিতি চন্দনের রীতি 
ঘষিতে সৌরভময়' এমন চমৎকার বিন্যাস তারই । পিরিতি শব্দটি তার পদে 
উধৰণফ্সিত মহিমাও পেয়েছে অনেকক্ষেত্রে । যেমন : 


এমন পিরিতি কতু দেখি নাহি শুনি। 
পরানে পরান বান্ধ1! আপন আপনি ॥। 
ছু" কোরে ছু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
তিল আধ না দেখিলে যায় যে মরিয়। ॥ 


এখানে রাধারুফ-প্রেমের এঁশী মহিমার স্তব গান শুধু নয়। “ছুছ কোরে ছু 
কাদে'-র ষত স্থক্স ভাবাত্মক প্রেমদর্শনেরও ছোয়া আছে । প্রেমের এই ভধ্ৰবণয়ন 
তথা 50111778107 কুবিরের গানে নেই । তার একটা কারণ, কুবিরের জ্যজন- 
দৃষ্টিকে নিয়ন্ত্রণ করেছে তার লৌকিক ধর্মমত । সেই মত অতিমত্যতায় আচ্ছন্ন, 
কায়াবাদী ও প্রতাক্ষ । তার গাপের শ্রোতাও আঠারো-উনিশশতকের অশিক্ষিত 
গ্রামীণ মানুষ । অবক্ষয়িত সেই সমাজে সুস্থ ও বিশুদ্ধ প্রেমধারণার চেষ্ধে 
জৈবিক পিরিতি তাদের কাছে অনেক রোচক ছিল । তারা রাধাকুষ্ণের পরকীয়। 
প্রণয়ঘটনা, গৌরাঙগ-শাটির উপাখ্যানকে ম্বতঃসিদ্ধহীনার্থে কালিমাময় ক'রে 
দেখতে ভালবাসত । উনিশশতকের কলকাতায় কৰিগানের আসরে এই একই 
কারণে জনপ্রিয় হয়েছিল কৃষ্ণ-কাহিনীর অন্তর্গত কলহ্ক ও ছলন। অংশ । কুবিরের 
গানেও সেই অবক্ষয়ের অমার্জনীক্স স্পর্শ আছে কিন্তু প্রধানত লৌকিক ধর্মীয় 
গীতিকার ব'লে এবং কলকাতার কবিদলের মত তাঁকে জনমনোরঞ্জন করতে হ'ত 
না ব'লে তার গানে অনেক রকমের শক্তি ও মৌলিকত৷ আমর] খুঁজে পাই। 
কুধিরের গানে ধৈঞ্চব-ভাবনার ধে অন্যতর শক্তির কথা উল্লিখিত হ'ল তার 
উদ্দাহুরণ দেবার আগে সেই যৌলিকতার সমাজ-উৎসটুকু জেনে নেওয়া দরকার । 
ংল| সাহিত্যের ইতিহান ভাল ক'রে অনুধাবন করলে দেখা যাবে জ্তৈতন্যের 
তিরোভাবের একশো বছরের মধ্যে বৈষ্ণব পপাবলীর শৃজনধারায় নেমে আসে 
কত্রিমতা ও নিরাবেগ শুফতা। আঠারো শতকে বব পদাবলীর তীব্র অবক্ষয়ের 
টান তাকে ভরিয়ে তোলে তাত্বিক শু্ষতায় ও অকবিদ্বে। অথচ এই সময়েই 


সা. ৮ 


লালন, লালশশী ও কুবির লেখেন তাদের চমত্কার জীবনম্পন্দী গানগুলি। 
স্থতরাং এসব গানের উৎস সঞ্ধান কর দরকার অন্থন্ত্র । 

একথা সবমান্ত ঘে, বৈষ্ণব পধাবলার সবচেয়ে শক্তিশালী অংশ এবং মরমী 
জীবনম্পর্শা স্পন্দন ধর। পড়েছে চণ্ডীদাস ও বিদ্ভাপতিব রচনায় । কিন্ত এর! 
দুজনেই বৈষ্ণব ছিলেন না। চগ্ডাদাস ছিলেন নহজসাধক, বিদ্যাপৃতি ছিলেশ 
পঞ্চোপাসক | »স্ভবত এদের বাক্তিগত জীবনের প্রণয়ের অভিজ্ঞতা এ রা প্রকাশ 
করেছিলেন রাধাকৃষের নির্দোষ কপকের মধ্য পিয়ে। মধ্খযুগের গোড়া সমাজে 
সরাসরি মানবিক প্রেমের কথা উচ্চারণ ছিল গছিত অপরাধ । চগ্ডীদাম ও 
বিদ্াপতির (এবং জয়দেব) পদ প্রীচৈতন্ত আম্বাদন করতেন বলে নৈষ্টিক গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব সমাজ তাদের স্বীকার ক'রে নেন মহাজন ব'লে এবং এ দুজনের পদাবলীর 
এহিক অংশকে শুদ্ধ ক'রে নেন নিজেদের তত্ব শুদ্ধতার আধ্যাত্মিক প্রলেপে । 
লক্ষণীয় ০, চৈতন্তোভর কালের সবচেয়ে শক্তিমান ছুই কবি জ্ঞানদাস ও 
গোবিন্ধদাস তাদের রচনার আদর্শ হিসাবে নিয়েছিলেন যথাক্রমে চণ্তীদাস ও 
বিষ্াাপতি ' ব্যক্তিগত জীবনে শুদ্ধ নিফলুষ কৌমাধধারী এই দুই কৰি বিশ্বাসে 
খাটি গোঁড়ীয় বৈষ্ণব হয়েও কেমন ক'রে যে অমন হৃদয়ম্পশা প্রেমের গান 
লিখলেন তা আজও এক বিল্ময়ের ব্যাপার । চণ্তীদাস-বিদ্ভতাপতির নিপুণ 
অনুকরণ এর একটি কাব্ণ নিশ্চিত। কিন্তু সামগ্রিকভাবে চৈতন্যোত্তর পদাবলী 
সাহিতা (নরোভমদাস, বলরামদাস, শশিশেখর ও কৰিবল্ভের কিছু পদ বাদে) 
যে কজিমতায় ও আলংকারিতায় ভরে গেল তার কারণ €ষণব ধর্মদর্শনে বুন্দাবনের 
পণ্ডিতদের হস্তাবলেপ এবং বাংলা বৈষবসমাজের বিকৃতি । এ সময়ের গোঁড়ীয় 
বৈষ্বধর্মে দীক্ষিত কবির! কৃষ্ণরাধার প্রেমবিষয়ক গান রচনার চেস়্ে অধিকতব 
উৎসাহী ছিলেন গৌরাক্গেব অবত্ারবাদ প্রতিষ্ঠায় । জগছ্ন্ধু ভদ্রের ণগোৌরপদ- 
তরঙ্গিনী” সংকলনে এমন "শুধু রাশি রাশি শুক কুসুম" পুঞ্জধিত দেখ! যায় । 
আঠাে। শতকের বৈষ্ণব কবিত। প্রথাবদ্ধতায় একঘেয়ে আলংকারিতা য় কৃত্রিম । 
উপমার প্রচলবদ্ধতা, পদবচনার পৌনপুনিক রীতি এবং প্রকরণপ্রাধান্য বৈষৰ 
পদাবলীকে খুব ন্বনিশ্চিতভাবে ঠেলে দিল জীবনধর্মের উ্ণ পরিমগ্ডলের বাইরে। 

বৈষ্ণব পন্দাবলীর এ সামগ্রিক অবক্ষয় ও পুচ্ছান্ুগ্রাহিতার সমাজ পরিবেশেই 
কিন্তু গড়ে উঠল নান। লৌকিক গৌণধর্ম । তাদের বিশ্বাস, গ্রাণাবেগ, জীবনধম্মী 
দর্শন ও মিখুনাত্মক সাধনা থেকে পাওয়' প্রত্যয় তৈরি করল এক প্রবল পদাবলীর 
ধার।। লালন-লালশশী-কুবিরের পদে তারই প্রতিফলন ! যাছবিম্দু ও দছুচ্ছু 
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শা'র বচনায় তাঁরই 'অন্তবর্তন । এই সব গৌপধর্মের প্রাণবীঙ্গ চৈতন্য আবির্ভাবের 
অনেক আগে থেকেই এ দেশেব গোপন সহজ সাধনার মধো অনুস্যাত ছিল । 
শ্রীচেতনোব আবির্ভাব শুধু নাদেব সাহসী ক'বে তুললো আত্ম প্রকাশের দ্বিধাহীন 
শক্তিতে । জাতিভেদহীন অবৈদিক জীবনসাধন1 শ্রীচৈতন্যের সবচেয়ে বড 
অর্জন। তাব সঙ্গে সহজ্জিয়াবা যোগ করে দিলেন গৌবাঙ্বের গুহা পরকীয়! 
সাধনার মিথ । এবারে গৌণধর্মসম্প্রদায়ীরা তাদের প্রবর্তকৈব সঙ্গে জুড়ে দিল 
গৌবাঙ্গের ধার] । ফলে স্থবীর্ঘকাল আমাদের (দশে বৌদ্ধ হানষান ধর্মের 
পরিশিষ্টরূপে ধার বেচে ছিল এবং তত্ব ও স্হাঁজয1 কায়াসাখনার. ষেধাকা ছিল 
আত্মগোপন ক'রে, সব বার হয়ে এল সাবলীলভাবে । তাদের আচরণঘাটিত 
বিকৃতি ও বীভৎসতা বরং অনেক শ্রদ্ধশীল ও এশীসংবাগে সংঘত হ'ল। হিন্দু 
মুসলমানের মিলিত জীবনশক্তি এই গৌপধর্গুলিকে বিচিত্র ও বিপরীত দোলাচলে 
আকর্ষণীয় ক'রে তুলল । এসে গেল গুরুবাদ এবং নতুন নতুন প্রতীক ৷ প্রসঙ্গ 
আহমদ শরীফের মত এখানে উদ্ধাতিঘোগ্য । তিনি কলেন ; 
হিন্দুপ্রভাবে ৰাউলণানে বাধারুষ্ণ, শিবশিবাপী, মায় ক্ষ, বিফু, লী 
প্রভৃতি পুরুষ প্রকৃতির প্রতীকরূপে বানন্বন হযেছে মুসলিম প্রভাবে (তমনি 
মোকাম, মঞ্রিল, লতিফ, সিরাজ, মন্ুব(য আলাহ,, কাছের গণি, বস্থুল রুহ, 
আনাল হক, আদম হাওয়া, দুহ'মদ খাদিজ।, আলি ফাতিম। প্রভৃতি প্রতীকী 
বপক গৃহীত হয়েছে ৷ এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে পৌবাপিক উপমা ও কোরআন 
হাদীসের বাণীব নানা ইংগিত । সবপ্রকাঁব সাম্প্রায়িক ভেদবুদ্ধি পরিহার 
ক'রে যে মিলন ময়দান তাবা তৈরি করল, তাঁকে সার্থক ও স্থাপী করার 
জনা পবমাত্স। বা উপাশ্তের নামেরও এক মার্জণশন পকিভাষা তার সৃতি 
করেছে । তাদের ভাষায় পধমতদ্ পরমেশ্বর ব। সচ্চিদানন্জ হচ্ছেন মানব, 
অটল মানুষ, সহজ মানুষ, ধর মানুষ, সেন মানুষ আলেখ সাই, অচিন 


পাখি, মন্কর। প্রভৃতি | 
লালন নি:সন্দেহে বাউল কিন্তু লালশশী বা কুবিণ মবশ্থাই বাউলপন্্বী। নন । অথচ 
তিনজনের গানে উপরে উল্লিখিত শন্দ * পাশীক্গ্ুলি ব্যাপকভাবে বয়েছে । 


পরম্পব এই গ্রহণপমিতার জন্য লোকধর্জেব গান এলি কখনও কৃত্তিম বা একঘেয়ে 


হুয়নি। গ্রহণ তো জীবনেরই ধর্ম! 
বাংলায় স্ুদীর্ঘকাল প্রচলিত সহজসাধন। কা সহজভজন। সাহ্েবধনী 


সম্প্রদায়েরও অন্ছমোদন পেয়েছে । গৌরাঙ্গকে তার! উপান্ত বলে মানে তৰে 
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দহজনাঁধকর্াচপই ভার রিশেষ ত্বীক্কৃতি। এই মতবাদের কেন্দ্রে ষে অচিন” 
অটল বা! আ(লেক মানুষের, অন্ুসন্ধীন,। গোরাকে তারা সেই অদেখা মানুষটির 
ঘদৃপা'সনে' করে |; কুবিরের ভাসতে : 

. হজ মাচ্গষ পৌর গুপমণি সহজ সাধ্য রাধা ঠাকুরাণী। 

। লহূজ ভাব প্রকাশিয়ে রূপ যিশাইয়ে 

আছেন নুকাইয়ে চিন্তামণি । 
মধুষক্তাবেতে তোর) সহজবস্ত নবগোর। ॥ 
এধানে গৌরাঙ্গ রাধা সর একাকার ছয়ে গেছে । আর সহজভাব প্রকাশ 

ক'বে ঘে+চিন্তামপির গুড় অনতিব্যক্ত উল্লেখ তিনিই কি সাহেবধনী ? 

' যাইছোক, রিশে্ এক মহজচেতনা থেকে কুবির এমন সব গৌরপদ 
লিখেছেন, ঘা ফাবগত মৌলিকতা ও প্রকাশভঙ্গীগত সারল্য এক বিশেষ আবহু 
উতদ্ধী করে ।, জক্ষ করলে দেখা ধায় বাংলার বৈষ্ণব কৰিকুল ষেসব গৌরপদ 
রচনা করেছেন তার একদিকে আছে পৌরাজের মক্স্যাসগ্রহণে শচীমা-র আতি 
৯ নুদীপরাপস বেদনার। বর্ণনা আরেকদিকে আছে তার ভক্তিপ্রেমঅপিত 
ভিতর 'কেপোজ্ছল সপ্গিবেশ | “আজ হাম কি পেখলু নবন্বীপচন্দ্র-_ গোরা রূপ 
দর্গনের এই: উদ্কুষিত তন্ময়ত। ও অভিভূত ভাব গৌরপদগুলিরু প্রধান উপাদান । 
সরাহলী গৌনাঞের টৈরাগাবিধুর অক্গকান্তির নান্দনিকতা অথবা ভক্তদের প্রতি 
তাবর,করুক্জাঘন প্রেমসয় মুতি বাঙালী মহাজনদের উপজীব্য । যেমন দেখ! যাক 
' লগ্খনধলচ্দের একটি পদ : 

গোর ঘোর গুণের সাগর । 

প্রেমের তরজ তার উঠে নিরন্তর ॥ 

গোরা মোর অকলসঙ্ক শশী । 

হরিনাম তধা তাহে ক্ষরে দিবানিশি ॥ 

গোরা মোর হিমাদ্রি শিখর 

তাহা হৈতে প্রেষগঞ্গ। বহে নিরস্তর ॥ 

এ-শগ্াশ প্রকাশের চমৎকারিত্বে মনোহর, বিশ্বাসে স্থনিবিড় কিন্ত গৌর 

সন্গার্কে কবিতর কে মন ঘেন এক সলম্ম দূরবর্তাঁভাৰ। তার কারণ, বব কবির 
অন্তঃশীল দ্বৈতবাদের বোধ, ঘা! মহা প্রভুর এশ্বধভাবকেই বড় ক'রে দেখায় আর 
দিনকে রাখেসন্ধংত গোপনতায় । গোবিন্দদধাম সেই যে প্রপিদ্ধ আক্েপোক্তি 
করেছিবি্সন:প্ভাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত/গোবিন্দদাস রছ্ দৃর'+--কথাটি ঘেন 
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সামগ্রিক বৈষুৰ গৌরপদগুলি সম্পর্কেই সত্য । কুবির শৌষাই দীক্ষিত গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব সম্প্রনায়তুক্ত নন বলেই গৌবাঙ্গকে তিনি অমন ছু থেকে দীননয়নে 
দেখেন না। বরং সমুজ্জল আনন্দে দৃপ্ত হ্বীক্কৃতিতে তার আোরণা : 
চেয়ে দেখতে পাই গৌরময় সকজি। 
আমার চাদ গৌরবসন পৌরভূয়ণ 
গৌর নয়নপুতলি ॥ 
চাদ গৌব আমার দেকেন্র জীবস, 
গৌর ফোৌবনের ভাজি ॥ 
এখানে কোনো আলংকাঁরিতা নেই, নই তাত্তিক এভিয়মসম্মত সম্রম। 
উলটে গৌরকে দেহের জীবন' বা “ঘোদ্ধমের ভাঁলি, হজ্চার অধ যে-সাহস ও 
প্রেমের শক্তি তা লৌকিক জীবের জারক কস কে সমাফ্ষত + গানের বাকি 
অংশে কবিব সঙ্গে গৌবাঙ্গের সংসর্গ ( অনভ্ভই নারীজানহ কবি নিজেকে 
দেখিয়েছেন ) আরও সাধবস ও-সমর্শণে ভারে;ওঠে : 
গৌর আমার নয়নতারা 
গৌরচজ্জ গগলচকজ্জ চাদে টীদ ভর14 
গৌর ফনোহরা রূপ দেখে ভুলি 
চাদ গৌর আদার জপমালা গোর গলার সাঁছলী '॥ 
জপমালা আর মাছুলীর গ্রামীণ উল্লেধ' থেকে স্যারও উত্তযাদ জহট। আঃ খাঁমীজোক 
পরবর্তা অংশে 
আমি গৌরগহন। গায়ে দিয়ে ধীয়ে ধীরে পাওলি । 
গৌর চাবকী কোমর হার ক্ষী শোভা, মলচলাভা 
গৌর চাদচুড়া! আমান বুকজোড়। গৌর পাচসরনি,। 
এত সব দামী অলংকারের সঙ্গে গৌককে মিলিয়ে শেষপর্যন্ত কুবিরের শাস্তি 
আমসেন। যতক্ষণ না জাশে এই আন্তরিক উচ্চাগ ৫ 
গৌর আমার শঙ্ঘ শাড়ি । 
গৌর মাল। পু'ইচে পলা চুল বাঁধ দক্ষি-_ 
তুই হাতের চুড়ি গৌর কীণ্চুলি ! 
এক্স পাশাপাশি ঠিক একই গৌরলাগরীভাবে লেখা গো ফিদসহসজ,আেটি 
পদ্দাংশ তুললে কুবিবের স্বচ্ছ দৃষ্টির আন্তরিকতা তবোনা।াদাবেঞ ওগরিজাটাইলর 
ব্ণদায় : 
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দেখ দেখ লাগব গ্ৌর-হথধাকর-জগত-মান্বাদনকারী । 
নদীয়া-গুরুবর-বমণী-মণগ্ডুল-মগ্ডন-গুণমণিধারী | 
শব্্ ও অলংকারের দাপটে এখানে গৌরাঙ্গকে খুজে পাওয়াই কঠিন। 
এইপ্রসঙ্গে ণগৌরনাগর* ভাবের আরেক কবি বান্ুদেৰ ঘোষের একটি সরল 
ভঙ্গীতে লেখা পদ দেখ! ঘেতে পাবে : 
পোরা-রূপ লাগিল নয়নে । 
কিবা নিশি কিবা দিশি শয়নে শ্বপনে ॥ 
ঘে দিকে ফিরাই আখি সেই দিকে দেখি। 
পিছলিতে করি সাধ না পিছলে আখি ॥ 
কি খেনে দেখিলাম গে।রা কি না মোর হুইল । 
নিরবধি গোর! রূপ নয়নে লাগিল ॥ 
চিত নিবারিতে চাহি নহে নিবারণ । 
বাস্থ ঘোষ কহে পোর। রমণীমোহন ॥ 
এখানে বর্ণনার নিরক্ত বিবর্ণতা ও প্রথাগত একঘেয়েমি আমাদের কেন 
নতুন'উপলব্ধির জগতে পৌছে দেয় না। প্রথা ও প্রচলনের এই একঘেয়েমির 
কারণ .কবির *গৌরনাগর তত্ব" সম্পর্কে অতিমনস্ক সংস্কার । কুবির গৌরনাগর 
তত্বে:উদ্বণদ্ধ হুয়ে লেখেন নি বলেই গৌর সম্পর্কে নারীজনোচিত আবেগ আকৃতি 
ও ভাষাওজী সহজে ফুটিয়েছেন ।! ঘেমন, 
হাক গে! আমার কি হুল। 
গৌরকে ভূলতে নারি ও নাগরী 
একবার হেরে পরাণ গেল ।! 
গৌর আমার গৌরব ঘুচালি 
কপালেতে এই ছিল ॥ 
কাউবে বলতে নারি মবি দম ফেটে 
পৌর বলে প্রাণ কেদে উঠে_ 
আমায্স দিয়েছে কি প্রেমের ছিটে 
একবার হেরে কুল গেল |! 
ঘদ্িও নবন্বীপ থেকে বৃতি্নদা। খুব দূরে নয় কিন্ত তাই বলে কুবির গৌঁড়ীক্ষ 
বৈষ্বধর্ধ অনুমোদিত «গোৌরনাগর তত্ব' জানতেন এ অনুমান হয়ত অতিকল্পনার 
পর্ধায়ে পড়ে। তবে গানের পরিবহণ যেহেতু মানষের কে তাই কুবিরের 
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“কোনো! গানে বন্দি নবন্বীপের গৌরনাগর গানের আদল এসে হায় তবে ভা 
আকশ্মিক সম্িপাত বলেই মেনে নিতে হবে । এখানে সেরকম একটি গানের 
নমুনা দেখানো যেতে পারে । প্রথমে দেখ! যাক বিশুদ্ধ গৌরনাগর ভাবের একটি 
পদ, যার বিষয়বস্তু হল নিত্রাবেশে কুলবতী বধুর হ্বপ্রে গৌরাজের আবির্ভাব ও 
তজ্জনিত মানসিক বৈক্ব্য | 
করিব মুই কি করিব কি 
গোপ্ত গৌরাজের প্রেমে ঠেকিয়াছি ॥ 
দীঘল দীঘল ঠাঁচর কেশ রসাল ছুটি ঝআখি। 
স্ধপে গুণে প্রেমে তন মাখা জগ দেখি || 
আচম্বিতে আসিয়া ধরিল মোর বুক। 
ত্বপনে দেখিছু আমি গোরাচাদের মুখ ॥। 
বাপের কুলের মুই ঝিয়ারি ॥ 
শ্বশ্তরকুলের মুই কুলের বৌহারি ॥ 
পতিব্রতা মুই সে আছিহ্ু পতির কোলে । 
সকল ভানিয়া গেল গোরাপ্রেমের জলে ॥ 
এই:গানের অসম্ব.ত উচ্ভ্বান আগাগোড। তত্বে ঢাকী। গোরাটাদের প্রতি 
কুলকামিনীর স্বপ্রে ধে-আসঙলিগ্সা তা অপ্রাকৃত লোকের । বাপের কুল, 
শ্বশ্তর কুল ও পতিত্রতা শব্দ তিনটি বৈষ্ণব পদাবলীর চিরকালীন সংস্কার ভাঙার 
অনুষজে ব্যবহৃত । এ গানের তত্ব হ'ল পরমাত্মার প্রতি জীবাত্মার অদম্য 
অপ্রতিরোধ্য টান । তাতে রয়ে গেছে এক এশী ব্ঞ্ুনার উ্বচারিতা। এর 
পাশে দেখ! ষাক এ একই প্রসঙ্গে কুবিরের লেখা গান, যাতে তত্বের কাঠিন্তের 
বদলে পাওয়। যায় জীবনধর্মেব সরস আস্বাস্তরূপ : 
গৌর কল্যে কি শুন গো নাগরী 
ঘরেতে মন থাকেন৷ প্রাণ থাকে ন। 
মান থাকেনা কি করি । 
করি ঘরে বসে গুনুর গুনর 
মনাগুণে গুমরে মরি ॥ 


মনে হয় হেরবো না তাই ঘুমিয়ে থাকি 
মূদে আখি দেখি গৌরময়। 
আমায় জাগায় তোলায় হাত ধ'রে 
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বলে 'উঠ ধনি ও রঙ্গিনী অঙ্গে অঙ্গ শর্বরী? ॥ 


গৌর আমার ঘুরছে মনে নয়নকোণে 

গৌর গোপনে এ তিনতুবনে গৌর বূপ হেরি । 

হেলে দুলে হৃদ্‌কমলে ব'সে করে মন চুরি। 

গৃহকর্মে থাকি তুলে গৌর এনে কথা বলে 

চলো'বিরলে আনন্দ করি ॥ 

এই পদের ৰাচনে অস্কভবের মততা মনকে নাড়া দেয়। তত্ব সচেতলতা 

নেই বলে এখানে কুলশীলের প্রসঙ্গ অন্চ্চারিত। হঠ পরিরস্তনের বদলে 
এখানে দ্দিপ্ধ প্রেমোচ্চারণ, “উঠ ধনি ও রছ্িনী অজে অঙ্গ শর্বরী এক মধুর 
্বপ্রাবেশ রচনা! করে । ণচলে। বিরলে আনন্দ করি” চমৎকার অন্কুভবের গীতবাণী । 
এখানে উল্লেখ কথ। প্রয়োজন, চণ্তীদাল ও বিস্তাপতি কোন তন্বদর্শন শিরোধার্ধ 
করে তাদের গান লেখেন নি বলে কাব্য হিসাবে সেগুলি আন্তরিক ও গভীর । 
গৌরনাগর পদে এর বিপরীত ব্যাপার । সেগুলির পূর্বারোপিত তত্ব সচেতনতা 
কবিসত্তাকে উন্মোচিত হতে দেয়নি । তাই 'নাগরী চকোরী-গৌরচন্দ্র হুধাপানে 
গৌরগতপ্রাণা' এমন বষ্টকল্লিত বিশ্বাপ থেকে উৎসারিত যে-আত্তি ভাতে 
আত্তরিক আবেগের সৎ উচ্চারণ কই? সনে সব কৃত্রিম পর্দে কবিব্যক্তিত্ব 
বৈষণর ভক্তের তত্বাশ্রয়ের বেড়া ভাঙতে পারেনি । অথচ সমান্তরালে জুবিরের 
গানে পাই উদ্দাম দেহস্মপর্পের লৌকিক আবেগ : 


গোর ধরবে! গো! পেভে প্রেমসন্ধি কল। 
হৃদয়ে রাখবে! বেধে প্রেমফাদে ক'রে দাঢণ ভক্ষিবল ॥ 
কুচগিরি চাপিয়ে বুকে 
বাধৰো গে তায় ভূজলতায় মনের কৌতুকে । 
আনন্দন্থখে প্রেমেতে বিভোর 
মনের সাধ মিটাবো। আলিঙ্গনে 

প্রেমে করবো ঢচলাঢল ॥ 
মন হয়েছে গৌরগত 
ভুলতে নারি রূপমাধুরী জনমের মত 
লয়ে আশ্রিত সতত চঞ্চল ॥ 
ঘত্ব করে গৌরটাদে 
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মন দিব তাক প্রাণ দিব তায় ভূলাবে। কেদে । 
চাদে চাদ বেধে রাখবে অনর্গল ॥ 
এখানে একজন লৌকিক সামান্ত নারীর বাসনার চোখে গৌরাঙ্গকে আ্বাকা 
হয়েছে । তার দেহগত কামনা, আলিঙ্গনের স্থতীত্র ফাস, আবার সেই সঙ্গে 
মনপ্রাণ সমর্পণের আন্তরিক ইচ্ছাটুকুও স্থন্দরভাবে বাক্ত হয়ে ওঠে। এ তো! 
ভক্ত বৈঞ্ব কবির তত্ব অনুমোদিত বিনত গৌরাঙ্গভজন নয়, এ গানে উত্তাল 
হয়ে আছে গৌরগতপ্রাণা মান্ুষীর সমর্পণের আনন্দ । আসলে কুবির গৌসাইয়েক্স 
কবিষানসের অস্তত্ভলে ছিল সরল ভক্তি-বিশ্বাদের ছাদে-গড়। সেকালের এক 
ধাক্গিক্ষ বাঙালী । শাস্থছুট, কোরান পুরাণ অন্বীকার-করা এক লৌকিক 
শোঁপধর্জের শরিক সাধক তিনি | গুরুবাদে তীর প্রবল মতি। মানুষের প্রতি 
অঙ্রম্ায বিশ্বাপ। রাধাকৃষ্ণ গৌরাঙ্গসেবিত পল্লী বাংলার সরল দেশজ গ্রামাক়প 
পাওয়া ষায় ভার গানে; সেইজন্য তার গানের স্বভাব ও আঙছিকে ভাখ্িক 
বৈষ্ণব ধারার প্রভাব না খুঁজে, দেখতে হবে দেশজ কৃষণ-কথার অনাহত এঁতিছোর 
ধারা। এব্যাপারে তার পুর্বস্থত্র বড়, চণ্ডীদাসের গগ্ররুষ্ণকীর্ডন', বধিপেষর 
রায়ের €গোপালব্জিয়” ও ভবানন্দের হবিবংশ' | 

“বাঙ্জাল। সাহিতোর ইতিহাস" বইতে অধ্যাপক সুকুষার লেন সিদ্কাস্ত করেছেন 

ৰাংলার বৈষ্ণব স্থজন-সাহিত্য সম্পর্কে এই রকম যে, 
রাধাকৃষ্ণের প্রেমসম্পর্ক সমাজবিধি বিগছিত । এইজন্য জনসমাজে 
রাধারুষ॥ কাহিনীর সমাদরে খানিকটা বিপদের সম্ভাবন। অবশ্যই ছিল। এই 
বিপদ এড়াবার জনো এবং কথ্যভাবাশ্রিত লৌকিক কাহিনীকে সর্বভারতী়্ 
জনসমাজের অধ্যাত্বসাধনায় গ্রহণীয় করবার জন্য অগ্রণী হয়ে রূপ গোদ্বামী 
ংস্কৃত শাস্ত্রের ম্জ্ষাওর মধ্যে রাধাকষ্ণ কাহিনীকে তত্ববস্তরূপে ভরে দিলেন । 
এ গোস্বামী শাস্ত্রে হ'ল একাধারে আলংকারিকের রসব্যাকরণ এবং ভক্কি- 
পথিকের হুরিলীলাম্বতি । রূপ গোম্বামী ও তার ব্রজবাপী সহযোগীদের 
দ্বারা গোঁড়ীয় ধর্ম ভারতের সর্বজনগ্রাহ্যা রূপ নিলে বটে কিন্তু বাংলা 
সাহিত্যের পক্ষে তার ফল খুব ভাল হ'ল না । টৈফ্ণব কবির! প্রায় সকলেই 
রূপ গোম্বামীর “ভক্তিরসাধৃতসিন্ধু' ও 'উজ্জ্লনীলমণি' অন্পারে লীলা 
বর্ণনা করতে লাগলেন | ধারা করলেন না তাদের রচন1 উপরের সমাজের 
গ্রাহ্য হ'ল না। তাই তীদের রচন। ক্রমশ গ্রাম্যন্থের গর্ভে নেমে গেল। 
তাতে পদাবলীতে আগে যেটুকু স্বাধীন শ্কুত্তির অবকাশ ছিল তা! নষ্ট হা'ল। 


৯৮৯১ 


গতান্গগতিকতার প্রশ্রয় চলল । এইভাবে সপ্তদশ শতাব্দীর গোঁড়া থেকে 
পদাবলীর দ্রুত অবক্রমণ শুরু হ'ল । 
সাহিত্যতাত্বিকের ছ্যোতনাময় মন্তব্যে এই কথা ম্পই হয় ধে, রাধার্কে 
ঘিরে কথ্যভাবাশ্রিত একটি কাহিনী আগেই ছিল । গোম্বামীর1 তাতে তত্বাদর্শ 
সংক্রমিত করে উচ্চমার্গে তুলে দেন। যে-লৌকিক অংশটুকু রয়ে যায় তা 
ক্রমশ গ্রামাত্বে বলয়িত হতে থাকে । বাংলার লোক-ধর্ম এই বজিত কুষ্কথার 
লোকনিরুক্ি থেকে গড়ে তোলে এক নতুন গল্প। কাহিনীর একটা অংশ 
কলকাতাকেন্দ্রিক কবিগানে রূপ পেল, আরেক অংশ দাশুরায়ের পাচালিতে নানা 
কথা ও কাহিনীতে পল্লবিত হয়ে উঠল। আঠারো উনিশ শতকের সাহেব- 
ধনীদের গানে আমরা যে কৃষ্ঃ-কথা পাই তা ধেমন লোককল্পনায় বলমলে 
তেমনই প্রকাশের নাটাধর্জিতায় আকর্ষণীয় ।) যাছ্বিন্দুর বেশিরভাগ পদ 
দ্বানখণ্ড, নৌকাথণ্ড ও মানবিষয়ক কিন্তু তার উপম! সংলাপ ও রচনারীতি 
অন্যরকম । এখানে শ্বতন্রভাবে দেখানোর মত একটা গানের উদ্দাহরণ রয়েছে । 
নিচে উদ্ধত সাহেবধনীদের গানটি ভাষা বূপবন্ধ ও শব্ববিন্যাসে অভিনৰ : 
ছিলে ধেনুর রাখাল চরাতে ধেন্ুর পাল 
ফের] ধেছ বাজিয়ে বেণু হয়েছ নবীন ঘাটোয়াল ॥ 
এবে ঘমুনাতে দান সাধোয়াল 
বেণুবনে রাইরাজ। যখন হয়েছিল তার কোতুয়াল ॥ 


আমরা ব্রজের ব্রজাঙ্গন! লয়ে ছুপ্ধ মাখনছান। 
মথুরাতে ষাই দুলুয়াল ॥ 


এখন যাঁও বটে যমুনার ঘাটে 
নটের গুরু প্রেম মাতোয়াল | 
কাল। ত্যেজিয়ে বাশরী খেতে মাখন চুরি করি 
রাখালী করতে করতে গাভী দোহয়াল ॥ 
এখন কাণ্ডারী হয়েছ হরি বাশরী করে ধরি কেরয়াল ॥ 


কত রজ জানে। কাল ছেড়েছ কদমতল। 
দান সাধ দুবেল। ব্রজ গোপ্য়াল । 
কুবির বলে শীঘ্র পার করে দাও 

রাধ। নাম করি জপয়াল। 


এ গানে শুধুই কি অস্তমিল নিয়ে শব্দের খেলা? সেই সঙ্গে লৌকিক কুষ্ণকথার 
টুকরে। টুকরে। গল্প কেমন চমৎকার বিন্যাসে গাথা সেটা“ তে! দেখবার । 
শেষ সিদ্ধান্তে একথা স্পষ্ট ষে, সাহেবধনীদের গানে কৃষ্ণকথা ২1 গৌরাজ- 

বিষয়ক প্রসঙ্গ ঘেভাবে উঠে এসেছে তা খাটি দেশজ ধারা থেকে মমাহুত । তৰে 
বড়, চণ্তীদাস এ কাছিনী যেষন অনাহত মাটি-মাখা রূপে পেয়েছিলেন তার 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে, কুবির-যাছুবিন্দু তা পাননি, কেননা ইতিমধো চৈতন্যচন্দ্রোদয় 
ঘটে গেছে । তবু স্মরণীয় ফেউনিশ শতক থেকে বাংলার নাগরিক সংস্কতির 
যতই ভন্নয়ন ঘটুক, মানুষ ধতই পাক উন্নত সভ্যতা ও শিক্ষার স্পর্শ তবু তখনও 
গ্রামেগীথা বাংলার নিভৃতে সরল পল্লীবাপীর। বুকে ক'রে রেখেছিল আরেক 
ধরণের বিশ্বাস আর কল্পকথার আশ্চর্জগৎ্ । সম্পূর্ণ £০1) 090011-দিয়ে-গড়া 
সেই কল্পকথার নায়ক শ্রীকৃষ্ণ । এ কাহিনীতে বাৎসলা মান নৌকাবিলাস 
বস্ত্রহরণ কংসবধ কুবজাপ্রেম কৃষ্ণকালীতত্ব এসবই প্রাধান্য পেয়েছে । পূর্বরাগ 
অভিসার প্রেমবৈচিত্তাজাতীয় সুশ্ শাস্ত্রনির্দেশিত প্রতীকী পধায়গুলি নেই। 
লালন, কুবির বা যাছুকিন্দুর একটি পদেও সুক্ষ শান্ত্রনির্দেশ নেই। বরং প্রথম 
ধারাটিই উচ্ছলিত। ১ এখানে এমন একটি গান বিশ্লেষণ ক'রে ভার 91 
720$14-টুকু দেখানো যায় । যেমন বংশীতত | প্রথমেই বলা ঝল : 

বাশির জন্ম সুধা সমুদ্রে । 

সেই বাশি ক্রহ্গ। এনে ব্রহ্ষজ্ঞানে | 

দিলেন কৃষ্টের করে ॥ 
বাশির এই অভিনব জন্ববৃত্বান্ত নিতান্তই লোকনিরুক্তিজাত তাই গ্রাম্য শ্রোতার 
পক্ষে বিশ্বামজনক | লৌকিক গানে 'ব্রক্ষা বিষণ মহেশ্বর', ষোগীন্্র মুনীর ফণীন্তর', 
এমন সব নাম গীতিকার অপায়াসে গানে গেথে দেন কোন গাভীর ন। রেখেই। 
এম্ন অনায়াসে এবারে তাই বল! হয় এই বাশি নিয়ে “ক কি করলেন । তিনি 
এ বাশি, 

বাজিয়ে কুলবতীর কুল মজালে 

আকর্ষণ যন্ত্রে ॥ 
কিন্ত এই কৃষ্ণ তো নিছিক বংশীবাদক নন, তাই ক্রমে তার মধ্যে ফুটে ওঠে ভাব- 
সাধকের বিগ্রহ | 

রাধামন্ত্র উপাসন। হয়ে 

জপে তাই ঘাটে মাঠে গোঠে গিয়ে 


১২৩ 


বাশরী বাজাইয়ে 

কাল। ভাল তন্ত্র শিখেছে এক ফুটো যন্ত্র লয়ে ॥ 
কুলবতীর কুলমজানে। যন্ত্র সেই বাশিটি কখন মে রাধামন্ত্র উপাসনার উপাদান 
হয়ে বায় ত। অবশ্ট খেয়াল থাকে না। কেনন। ইতিমধো করির মনে জেগেছে, 
ত্বন্ত এক গুক্ুতর প্রশ্ন : 

বাশির নণ্চছিত্র কে করেছে 

সরে গা মা সাধিতে ? 

কোন্‌ খানেতে পেলে বাশ 

তার কত পাব ছিল বাশি কোন্‌ পাবে হ'ল ? 

গানটি শুনতে শুনতে মনে না হয়েই পার ন! থে, এই প্রর্থ কবির না! বাধার ? 

অব্গ্ত এর পরেই বল। হয়েছে : 
অবল! জানিনে আমর। রাগলাগিণীক্ নাম 
বাশির জালায় হলাম । 
রাগে রাপে রাগ হারালাম 
ঠিক রাগে বনে গেলাম ॥। 

'রাগে রাগে রাগ হারালাম উল্লেখের কৃটাভাসে ব্যক্ক হয়েছে রাগানুগা 
সাধনার কথা । সে কথ! আরও স্পষ্ট হয় 'টবদিক রাগ' কথার উত্ত্েখে । এখানে 
বৈদিক বলতে বোঝানে! হয়েছে শান্ত্রামোদিত “ৈধী' মার্গের কথা । কাজেই 
খুব স্থনিশ্চিতভাবে অথচ নিগুঢ় উচ্চারণে বাশির জন্ম থেকে ধাশির আহ্বান 
পর্ধস্ত ফুটে ওঠে এই চমৎকার গানটিতে'। নির্াণের কৌশলে সাহেবধনীদের 
নিজন্ব রাগদাধনার অন্য এসে ধায়। এইভাবেই কষ্করাধার দপক কখন 
অলক্ষে লৌকিক ধর্মদর্শনের অস্তরঙ্গে ডুবে যায়, বাশির স্তনে আভাস জাগে 
অলীমের । কুবিরের দ্বিচারী ভাবনার যুগ্মতা আমাদের সামনে মেলে ধরে 
বৈষ্ৰতার ছুটি আলাদ পরিপ্রেক্ষিত । একটিতে ধর! থাকে বাংলার আবহমান 
দেশজ কৃষ্ণকথার মহিমা, আরেকটিতে ফুটে ওঠে সাছেবধনী মতবাদের সঙ্গে 
সম্প.ক্ত কৃষ্ণরাধা গৌরাজের নতুন ভাষ্য । আমরা মানতে বাধ্য হই ধে, সেই 
ব্রজধামের কর্তা ধিনি তিনিই এখানে -নামান্তরে সাহেবধনী। অর্ধনারীশ্থরের 
মত এই মতবাদের একদিকে ইসলাম আরেক্দিকে বৈষ্ব সহজিয়াদের যুগল 
সমন্বিত এক ব্যাপক চিদ্বাকাশ জেগে ওঠে । সেখানে একইসঙ্গে উদ্ভামিত হয় 
মরমী সাধনার অতল রহম্ত এবং দেহ ভাগ । 

৯০১৪, 


“আসার দুখের কথা ব্রইল গাথা, 


সাহেবধনীদের গান উনিশ শতক থেকে সুচিত হয়ে বিশশতক পর্যন্ত 
প্রসারিত হয়ে গেছে কেননা এই গানের ধারায় শেষ গীতিকার ঘাছুবিন্বু গোসাই 
দেহ রেখেছেন ১৯১৬গ্রীষ্টান্দে। কুবির থেকে যাছুবিন্ু যেমন ছুই শতাব্দীর প্রসারণ, 
তেমনই এদের ছুজনের গানের বিষয়ও আঙ্গিকও লোকোত্তর থেকে লোকায়তের 
দিকে পরিব্যাপ্ড। এর কারণ যাহ্বিন্দুর বাড়ি ছিল বর্ধমান জেলায় পাচলখি 
গ্রাম, যার একদিকে নবদ্বীপ আরেকদিকে কালনা শহর । পাচলখির পাচমাইলের 
মধ্যে সমুদ্রগড় রেলস্টেশন । যেখান থেকে ট্রেনে চাপলে তিন চার ঘণ্টায় 
কলকাতা যাওয়া ধায়। পথে পড়ে অশ্থিক কালনা গুপ্তিপাড়ার মত সমৃদ্ধ 
প্রাচীন জনস্থলী। জলপথে শাস্তিপুরও খুব কাছে । আশ্চধ কি যে, যাদুবিন্দু 
লিখবেন নবদ্বীপ সম্পর্কে গান? অথবা গ্রপ্থিপাড়া শান্তপুর কালন। এমনকি 
কলকাত! হবে তার গানের সাংকেতিক প্রতীক? খুব কি অবাক লাগবে যখন 
তার গানে মানবদেহকে রেলগাড়ির বূপকে গেঁথে নেবেন? 
এরসঙে ঘাহুবিন্দুর ছিল শ্বচ্ছ একটি মন এবং চমৎকার সাবলীল লিখনশৈলী। 
শব্দের উপর অনায়াদ অধিকার ও ম্বাভাবিক ছন্দবোধ তার গানকে বিপুল 
জনপ্রিয় করে তোলে । আমি দীর্ঘদিন ঘত বাউল টৈরাগীর মেলায় গেছি এবং 
ঘত বাউলের গান শুনেছি পর্বত্র ঘাছুবিন্দুর গান বহমান দেখেছি । এর বড় 
কারণ যাছ্বিন্দুর রচনাশক্কির সৌন্দর্য ও উপম। বধপক নির্মাণের শ্বাভাবিকতা । 
একটা গানের কয়েকটি অংশ তুলে কথাটা বোঝানো সহজ হবে। সহজিয়! 
দেহসাধনায় শান্তি পাবার পথ হল গুপ্ত মার্গ। কথাটা যাছুবিন্দু এইভাবে 
বলেন ঘে, 
আগে গুপ্সিণাড়1 ছাড়! রে মন 
তবে" শাস্তিপুরে ঘাবি। 
সঙ্গ! আনন্দে বি | 
সভ্যিই তে! গুপ্চিপাড়া আর শান্তিপুর খুব সঙ্গিহিত ছুটি স্থান। তাই 
ভৌগোলিক স্থানগত অবস্থানকে এমন সাধনার রূপক হিসাবে ব্যবহার ধেমন 
চমৎকারিত্বের স্থপতি রে তেমনই সাধারণ শ্রোতার রসবোধের অনুকুল হয়। এ 
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একই গানে নবদ্বীপের গঙ্গার পরপারে অবস্থিত স্বরূপগঞ্জ জায়গাটিকে কামা- 
সাধনার ব্ধপকে বলা হয়েছে : 

গৌসাই কুবিরষ্টাদ রটে এ নদীর নিকটে 

স্বব্ূপগঞ্জে বাম করিলে সন্দ যায় মিটে । 


এখানে স্বরূপগঞ্জ বলতে আত্মবোধ বা দেহসন্ধির কথ! বলা হয়েছে আর নদ 
মানে ইড়া-পিঙ্গলা-স্ুযুম্বার যৌগ । গানের একেবারে শেষে বলা হয় নবদ্বীপ 
(ধার আরেকনাম নদীয়া) প্রসঙ্গ, বিশেষত সেখানকার বনু অলিগলির কথা । 
এই অলিগলি চেনা যানে দেহের অজশ নাড়ি সম্পকে জ্ঞান । সেই কথাট' 
যাছুবিন্ু বলেন আধোরহস্তে মুড়ে : 


শোন্‌ ধাছুবিন্দু বলি চিনে নে নদীয়ার গলি 
তবে তে শাস্তিপুর যাবি ॥ 
এইবারে গানের বুননে ভেতরের সংকেত চমতকতিতে ভরে গেল, তার 
অস্তস্তলে নির্মাণের গভীর স্থৃষম! | 
এইভাবেই যাহুবিষ্দু কলকাতাকে দেখতে পান মানবদেহের রূপকে । 
“মানবদেহ-কলকাতার কেতা। চমৎকার" গানে লালদিঘির জল, বউবাজারের কাম. 
এবং বাগবাজারের উল্লেখ নিতান্ত সাংকোঁতিকতায় ভরা । অপেক্ষাকৃত সহজ- 
বোধ্য অংশ হল : 


কলকাতার বাহান্ন বাজার ও তার তিপান্ন গলি 
হাত ধ'রে ঘাড় মুচড়ে ভেডে দেয় নরবলি । 
ও নামে সোনাগাছি মানিকতল। 
জোড়াসাকো। আচ্ছা বাহার । 
কেতা চমত্কার ॥ 
এখানে সোনা মানিক আর সাকোর সম্পূর্ণ কুট সাধনতাত্বিক অর্থ গানে 
অপুর্বনৈপুণ্যে গাথা আছে । 
কিন্ত যাছুবিন্দু ঘখন লেখেন, “মানবদেহ রেলগাড়ির খবর কর মন" তখন 
বৈজ্ঞানিক সত্যের সে যোগ হয় নতুন এক মাত্রা । এ গানের পরতে-পরতে 
অভিনব চিন্তনের সৌন্দর্য এবং লৌকিক গীতিকারের নিপুণ কল্পনাশক্তির 
অভিভব। প্রথমেই রেলগাড়ির পাশাপাশি যাতায়াতের ছুটি লাইন লম্পর্কে 
বল। হয় : 
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এই গাড়ি চালাবার তরে ছুই রাস্তা তৈরার । 
ধায় একপথে ঘমরাঞ্জার বাড়ি একপথে ভাবউদ্দীপন ।! 
এরপরে মানবদেহরূপ রেলগাড়ির যাত্রার সময় ও চরমতীর্৭থপ্রাপ্তি সম্পকে 
বলা হল: 
সাধুসঙ্গ করে। ভাই ও সেই গাড়ি চাপা চাই 
টাইম হ'লে দুয়ার খুলে পাবে খাসা ঠাই । 
ঘাবে তীর্থ আশে নিতা দেশে রসের নগর বৃন্দাবন ॥। 
রেলগাড়ির ফাস্ট সেকেও্ড ও থার্ড ক্লাশকে কায়াসাধনার তিনস্তর প্রবত- 
সাধক-সিদ্ধরূপে কল্পনায় মধ্যে বেশ নতুনত্ব আছে :. 
গাড়ির প্রথম কেলাসে গিয়ে বোঞ্চতে বসে 
অল্প মানুষ সব সমতল যায় নিজদেশে । 
ও সে গ্রবর্ত ধর্ম সত্য যাজন করিবার কারণ ॥ 


গাড়ির দ্বিতীয় কেলাস হয় উপর ঘরে বাস 
সাধুসজে প্রেমতরঙ্গে পরায় মনের আশ । 
করেন কৃপাংকুরু শিক্ষাগ্ডরু নিজ বীজ করেন রোপণ ॥। 


গাড়ির তৃতীয় নম্বর ও ভাই সুখের নাইক ওর 
রত্ব পেয়ে সিদ্ধ হয়ে যায় প্রাপ্তিনগর 
আসবে ন। আর গাড়ির ভিতর গুরুকে দেহ অর্পণ | 
রেলগাড়ির মধ্যেকার বহুরকমের যাত্রী নানাজানের ও মতের সম্মিলনকে 
ঘাছুবিন্দু দেখেন তার ধর্ম বিশ্বাসের সঙ্গে মিলিয়েঠ্এবং সহর্ষে লেখেন : 
ও তার নেই দ্বেষাদ্ধেষ বেশ দরবেশ মান সব হিন্দু যবন । 
এইপর্যস্ত পড়ে কেউ যদি ভাবেন ঘাতুবিন্দুর দক্ষতা শুধু ব্ূপকনির্মাণে তবে 
তুল হবে । একেবারে নিজস্ব ছুখ বেদনা, ঠদনন্দিন দারিপ্রা ও গ্লানি প্রকাশ 
করার কাজে তার লেখনী ঘেমন বলিষ্ঠ তেমনই নিবিকার । গ্রাম্য কবি তার 
ধারিত্র্যজর্জর জীবনযাপনে বিস্মিত হয়ে বলেন : 
আমি স্থখের নাম শুনেছিলাম দেখি নাই তার ্ূপ কেমন । 
আমার ছুখনগরে বাটি পরিবার ছুঃখরাজার বোট 
ছুজনায় দুঃখে করি কালযাপন || 


এই বিশ্মিত বেদনায় পরের স্তরে কবির একান্ত অভিলাষ ও তার স্বপ্রভজ 
ব্যক্ত হয় এইভাবে, 
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মনে করি স্থখের দেশে সখী হয়ে থাকবে ব'লে 

ছুঃখুবেট। তাড়িয়ে এসে কেশে ধরে করে শাসন। 

দুখের বেল। দুই প্রহরে দুখের অন্ন কৰি ভোজন 

দুখের শধা। পেতে সন্ধ্যাকালে ছুঃখেতে করি শয়ন । 
এই মশ্ষ্পশাঁ অতুলনীয় গানথানির শেষ কথা : 

ছুংখু আমার মুক্তি গতি ছুঃখু আমার সঙ্গের সাথী 

হৃদয়ে জলে দুখের বাতি দন্ধ করে দিল জীবন । 

আমার দুখের কথ। রইল গাঁধ। করবে কে ত৷ নিবারণ ॥ 

এ তে] আমাদের ধন্যথান্ত পুষ্পভরা দেশেরই প্ররুত ছবি । টৈরাগ্যবিধুর 
জীবনদর্শনের দেশ আমাদের । অর্ধাহার আর অনাহারের টানাপোড়েনে 
জীবন থেকে উঠে আস! দুঃখ সান্ত্বনা পায় জীবনেরই উষ্ণতায় । তবু কোন 
অভিঘোগ নেই, নেই বিপ্লব । এ ঘষে বিধাতারই দান। তাই অতিভোজন আর 
অনাহার ছটোই সত্য আর ব্বাভাবিক । গরীব কবি সার বুঝেছেন ; 


কখনও ছুগ্ধ চিনি ক্ষার ছান। মাখন ননী 
কখনও জোটে না ফেন আমানি-_ 
কখনও আ-লবণে কচুর শাক ভখি। 
ঘাতুবিন্দুর ধর্মমতের মুল উপাম্ত দীনদয়ালের মধ্যে এই দৃষ্টিভঙ্গী থেকে 
তিনি সর্বদশী ভগবানকেই দেখেন এবং সিদ্ধান্ত করেন; 
ওহে ছুখ দিতেও ভুমি স্থখ দিতেও তুমি 
মান অপমান তোমার হাতে হুনাম বদনামী | 
এর টাঁনে টানে ধাছুবিন্ু ষে-সিদ্ধান্ত করেন তা বাতিমত চমকপ্রদ ! ব'লে 
বসেন: 
তুমি সর্বঘটে রও তুমি সর্বরূপ হও 
ভালকথা মন্দ কথা সবই তুমি কও। 
কহিছে বিল্দুযাছু তুমি চোর তুমি সাধু 
তুষি এই মুসলমান তুমি এই হিন্দু ॥ 
ঈশ্বরে স্বম্পশিতা ও সাম্যভাব বোঝাতে গিয়ে শেষপর্ধস্ত যাদুবিন্দু যে ধর্ম 
সমন্বয়ের চিন্তায় চলে আসেন তা অনেকটাই সাহেবধনী মতবাদের অস্তঃস্থ উদার 
টানে । কবিত্ব ছাপিয়ে উঠে আনে এক গভীর মানুষ । মানুষটিকে আমরা 
ভাল ন। বেলে পারি না। 
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ষাছুবিন্ুর রচনার আরেক শক্তি নহজ কবিত্ব। কোন জটিল বিক্তাস ব 
রূপবন্ধে নয় তার উচ্চারণ খুব সহজ ও অনায়াস। একটি গানে গৌরকে না 
পাবার ষে আত্মধিকার ত। ব্যক্ত করেছেন খুব আস্তরিকভাবে : 

তুমি আমায় নিদয় হওন। সদয় পেরেছি তা জানতে । 
ভৰঘোরে বেড়াই ঘুরে স্থুখ পেলাম না তিলের তরে 
মনের কথা বোলবে। কি আর তোরে-- 
আমি পেলাম না প্রেমভক্তিলতায় তোর ছুটি পায় বানতে | 
কিন্ত সবচেয়ে উপভোগা আর অভিনব হ'ল যাছুবিন্দুর গানের আত্মধিক্কারের 
ংশগুলি ! খাঁটি বৈষবী বিনয়ে যাছবিন্দু প্রত্যেক গানের শেষে ভণিতায় 
নিজের অকৃতার্থতা, অযধোগ্যতা৷ অথব! নিবুদ্ধিতার কথ। এমন ভাষায় বলেছেন 
যার উদাহরণ বাংল1 গানে বিশেষ নেই । এখানে তেমন কিছু আত্মধিকারের 
নমুনা সাজিয়ে দেখানো যায় : 


১ গৌঁপাই কুবিরচাঁদের মুটে যাছুবিন্কু ভদরকুটে 
হতভাগা যায় ন! সাধুর হাটে । 
ও সে ফ্যানেভাতে পায় না খেতে পায়েস অঙ্গ চাচ্ছে | 


- গৌসাই কুবির বলছে ঠিক বোক। াছুবিস্কুর জন্মে ঠিক 
ইষ্ট ত্যেজে কাষ্ঠ পুজে ॥ 


৩ এই ধাছুবিন্তু বৌচা 
বুদ্ধি তার অতিশক্ষ কাঁচ। 
গৌঁসাই কুবিরটাদ বলে ॥। 


৪ যাছুবিন্বুছচো পেয়ে পেচো 
প'যাচে পড়ে হয় মরণ ॥ 


৫ ঘাঁছুবিন্দু কান। ভাব জানেন! 
চেনে না কুবির ধনে ॥ 


৬ গোৌঁসাই কুবির কহিছেন বারবার 
ঘাছুবিন্তু ঢে' কি ফাকিভুকি দেখলে ন। সাধুর বাজার ॥ 


৭ গোৌসাই কুৰবির বলে বিন্দুষাছু হাড়পেকে পাজী নিজে ॥ 
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৮ ও সেযাছুবিন্দু জুয়াচোর বুথাই পর কপ্রিভোর 
আছে সেই বোকার কুঁড়ে প1চলখিতে ॥ 


গুরুর পদপ্রান্তে আত্মাবমাননার এই চরম দীনতা ষাছুবিন্দুর উন্নত সাধক 
চরিত্রকেই ব্যক্ত করে । সেই সঙ্গে ঈধণীয় তার হীনার্থবাচক লৌকিক শব্দের 
পুঁজি । ভদরকুটে, উড়পেকে, বৌচা» পেঁচোঃ টেকি, হাড়পেকে, উরোনপেকে, 
হাবাতে, ঠেটা» মূর্খমেড়া, কানা, ভেড়,য্বা এবং এমনকি জুয়াচোর । লৌকিক 
হানার্থবাচক শব্দের উপর যাছুবিন্দুর এই অনায়াস অধিকার তার ব্যাপক সমাজ 
অভিজ্ঞতাকেই প্রমাণ করে । তার কোন কোন পদাংশ শহুরে লোক বুঝতেই 
পারবেন ন। শুধু বাঁচনের পরিভাষার জন্য । যেমন একটি ভণিতায় তিনি নিজের 
বাহ্য আড়ম্বর অথচ ভজনহীনতার ছবি একেছেন এই ভাবে : 

চেলুতি নাম বাড়ালি কুঁড়ে মেখে । 

এ বাক্যের বিশিষ্ট অর্থ হ'ল কোন কোন কৃষিজীবী ষেমন গায়ে কুঁড়ে মেখে 
যিথো কারে বোঝায় যে তার গোলায় অনেক ধান, তেমনই যাছুবিন্ধু বাইরে 
আচার মাচরণ বড় ক'রে সাধনের জ্শাক দেখাচ্ছেন । এ বাকোর নিহিত অথ 
আমরা বুঝবে। না, কিন্তু বুঝবেন কৃষিজীবী পল্লীবাসী এবং আনন্দ পাবেন । 
এইরকম আরেকটি ভণিতায় ব্ল। হয়েছে : 

কাঙাল যাছুবিন্দুর টোলে। ভোঙা ডুবে মলো মাঝবেলায় । 

এখানে টোলেো। ভোঙা বলতে অনির্ভরশীল সাধন-পথকে বোঝানে। হয়েছে, ঘা 

যখন তখন বিনাশ পাবে। 


এসব উপমা রূপক উঠে এদেছে নিবিড় জীবনদৃষ্টি থেকে । ফে-জীবনের রস 
শোষণ করতে পারেন! উৎকট দারিদ্র্য, বরং বাডভিরে দের ইবপর্সীতোর লীম। এবং 
দৃষ্টির তিষকতা। এমনই তিষকদৃষ্টি থেকে যাদুৰিন্দু নবদ্ধীপে ভ্রমণ করতে গিয়ে 
শ্বাস এঙ্গনে গৌরাঙ্গবিগ্রহ দর্শনের ব্যবসাদারি দেখে ফেলেন এবং লেখেন 
মনের খেদে: 
ভাবছি ভাই মনে শ্বাস অঙ্গনে 
আটটি গণ্ড পয়স! লাগে ঠাকুর দরশনে । 
তার পয়সার তরে ঠাকুর গ'ড়ে রেখেছে অনেকগুলো |) 
বিগ্রহবিবোধী এই সাহেবধনী বিদ্রোহী তার গানে জানাতে ভোলেন নি থে 
বঙ্গাব্ব ১৩** সালে ঘোর আকালে বহু মাঞ্গষ মার! গেছেন : 
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সন তেরে। শো সাল তিন পোয়া আকাল 
অনেক মান্ষ সরে পড়ল ছিড়ে মায়াজাল | 
অথচ সেই ছুর্বংসরেও নবদীপের বৈষ্ণব-পমাজ তাদের বিগ্রহতদেখিয়ে গরীব 
ভক্তদের কাছ থেকে দশনী আদায় করেছেন। ক্ষোভে বেদনায় বাঙ্গে যাতুবিন্ু 
লেখেন £ 
দেখ ভাই বুঝে নদায়ার মাঝে 
অনেক লোকের ঘরের £ভিতর-ঠাকুর বিরাজে । 
যাদের নেইকো কি ঠাকুরবাড়ি 
কিরূপেতে যায় বল? 


প্রাতিষ্ঠানিক ধর্মের শোষণ সম্পকে সচেতন ঘাছুবিন্দু সমাজে টাকাকড়ির 
অপ্রতিহত ভূমিক] বিষয়েও সতর্ক 5 সমীক্ষীপ্রবণ। তার প্রমাণম্বরূপ তুলে 
ধর! যায় আরেক গানের অংশ যেখানে স্পষ্ট বিদ্রণপর টানে তার উচ্চারণ. 
টাকায় দেবদেবী কদেবাদি সর্বদা আনন্দে থাকে । | 
টাক! হলে স্বর্গের সিডি জগতে নেই টাকার জুড়ি__ 
পরমস্থন্দরী নারী যত্র ক'রে দেয় বৃডোকে । 
ও সে সখের জামাই হোক না বুড়ে! কথায় কথায় রয় বেঁকে ॥ 


বিদ্রাপ থেকে চকিতে যাছ্ুবিন্দু চলে ধান বেদনার বিহবলতায় ধখন।তার:মনে 
পড়ে বিবাহের পণপ্রথার প্রসঙ্গ । তখন গভীর থেদে ছ্িনি বলেন : 
বিষের কথাতে মাথ! যায় ঘুরে | 
শুনে পণাপণ কঠেতে আসে জীবন 
হয় সোনা লঙ্গে মেয়ের শজন 
এত টাকা কার ঘরে? 
গোয়ালা চাষী সদগোপে 
পণ শুনে পেট উঠছে কেঁপে 
কতঙ্রনা নবদ্বীপে ভেফ লয়ে কৌপিন পরে | 
এই বেদনার পাশে একঝলক সরস: উকি মারে যখন পাশাপাশি যাহ্বিন্দব 
দেখান বিপরীত ছবি এইরকম : 


মাছ ধর] তব দাঁসে মেয়ে হ'লে ব্ড়োয় হেসে 
চারশো টাকা নেব ঠসে জামাই বেটার কান ধ'রে । 
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বঠঠী পাছে বাধবে!। ঢেলা ছোকরা মেয়ে হোক ছুবেলা 
যোল টাকা বেচবে। তোল! কোরবো৷ না আর জাল ঘাড়ে ॥ 
একই সমাজে অর্থনীতির এমন অসমত ঘাছুবিন্দুকে ভাবায় । 


ধাছুবিন্র পানে আরেকটা মৌলিকতার দিক পাওয়া যায় কৃষ্ণরাধাবিষয়ক 

রচপার মংলাপ নিষমাণে । তার এ ধরণের বেশির ভাগ গান গড়ে ওঠে মানিনী 
বা খণ্ডিত রাধার জবানীতে । এই বাঁধা শাস্ত্রীয় মহাভাবন্বক্ষপিনী নন, ইনি 
গ্রামা বারী । স্বামী অন্ত নারীর কাছে রান্রিষাপন ক'রে ফিরলে গড়পড়তা গ্রাম্য 
নারী তাকে যে-ভাষায় সম্ভাষণ করে ধাছুবিন্ধু তার গানে সেই বাচনটি তুলে 
ধরেছেন আশ্চধ নিপুণতায়। অন্ত নারীর দ্বার! তৃক্ত কৃষ্ণকে ঘাছুবিন্দুর রাঁধা বলে : 

শুনবো না আর শামের বাশি সাধ ক'রে হব না ছুষি 

স্বাল জিনিস হলে বাসী নেয় না লোকে চক্ষে হেরে 

ও তার গন্ধ ছোটে বিত্ত ঘটে পচ? ক্ষীবর খেলে পরে ॥। 
এবং তার চেয়েও নির্মম উক্তি হ'ল : 

কাল যেখানে ছিলে কালো! সে রমণী রসিক ভালো 

সর মোহে ননী তুলিল ঘোল ফেলে দিয়েছে দুরে 

আমি টোঁকে। ঘোল নেব ন। সখা টাটুক। মাখনের দরে || 
অন্য-এক পদে ঘাছুবিন্বুর রাধা বিদ্রপ ক'রে কৃষ্ণ ও চন্দ্রাবলীর মিলনকে উপমিত 
করে কানা বক আর গুকনে। নদীর মিলনের সঙ্গে । এই উপমা গ্রাম্য কবির পল্লী 
পরিবেশ থেকে উঠে এনেছে ! আঠারে! উনিশ শতকের কলকাতায় কবিগানে 
একই প্রসঙ্গে এমন সজীব উপমা পাই না। কিন্তু বুদ গ্রাম্য গীতিকারের 
বনাম জীৰণ থেকে-উঠে আলা উপমার অভাব হয় না । যেমন বাধা সম্পর্কে 
যাদুবিন্দুর কৃষ্ণ দুততীকে বলে : 

উদ্মা কোরে না দূতি নারীজাতি ভারি কু। 

বুঝালে বোঝে নাকো। রাডের টেকে কথায় কথায় রয় বেকে। 

নারীর অস্তুরেতে গরল পোরা মিষ্ট কথ। কয় মুখে 

বিশেষ কথা রয় ন। পেটে জালার মত ফুলে ওঠে। 
নাবীজ্বাতির সঙ্গে রাঙের টেকো। বা জালার উপমা বয়নে এক সাবলীল নির্মাণের 
কুশজত। লক্ষ ন! ক'রে পাপ যায় না। রাধাকৃষ্ণের এই উতোর-চাপান জমে 
ওঠে ঘৃখন রাধিক। কৃষ্ণকে ঝলে বসে, সরকারি নাগর উনি ক্মামি ত। বিশেষ 
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জানি' । “সরকারি নাগর' এক অত্যাশ্র্য বিশেষণ | এ পর্ধায়ে শঠ কক সম্পর্কে 
রাধিকার চরম উক্তি হ'ল : 

ওকে দেখলে আমার ঘেন্না করে 

বুক চিরে ওঠে বমি ॥ 

জগতের ভিতর্রেটবাোকা বংশীধর 

সবাই বলে আমার বারোয়ারী ঘর ) 

ঘরে চন্দ্রাবলী থাক কিছুদিন শ্যাম প্রেমের প্রেমী-- 

কানাইলাল-তৃ য়ে কষে চাষ দিয়ে 

বীজ বুনেছে চন্দ্রাবলী শুভযোগ পেয়ে 

আমি কোরবে! না আর কাড়াকাড়ি ইস্তোক জমি ॥ 
এখানে রুচিদৃষ্যতার গা ঘেষে ঘাহুবিন্দুর ভাষা ও বাঁচন চলে গেছে, কিন্ত বাঁকে 
বলে 95010 51007180105 তা এই গানে দেখবার মত । প্রকাশভঙ্গীর কি 
তীব্র শক্তি । জমি চাষ, বীজ বোন। ও তার অধিকার নিয়ে ষেরুপকটি গাথা 
হয়েছে তা প্রায় অশালীন কিন্ত গ্রামা পরিবেশে স্বাভাবিক । কৃষিভিত্তিক 
গ্রামসঙ্গাজে জমির দখলীস্ব হ ধ.জবোনা এসেবেব আলাদ। জ্ঞাপকত! থাঁকে এবং 
মেইজন্তই নারীর উর্বর শক্তি আর জমির উর্বরতা এক উপমায় গাঁথা হয় সহজ 
সারল্যে। একে কোনভাবে অঙ্গীল বললে গ্রসঙ্গবিচ্যুতির দোষ ঘটে ) 

এই দৃষ্টিভঙ্গী থেকে দেখলে যাছুবিন্ুর গানে ঘ। পাই তা অঙ্গীলততা নয় । 

স্বাভাবিক জীবনের সরল অভিজ্ঞতার সংকেত । নাব'ন্র জননাঙ্গকে গুপ্তিপাড়। বা 
ঢাকা শহর বলাটা বাউল গানে খুব ত্বাভাবিক । যাছুবিন্দু তাকে বলেন 'বাকা। 
নদীর ৰবাক'। এই বাকা নদীর বাকে যে-নদী, 

সেই নদীতে মাসে মাসে দিনদুপুরে জোয়ার আসে 

ডাঙা ভহর যায় রে ভেসে বিদঘুটে বনে! এসে । 
এখানে কৌশলে রজগ্রবৃত্তির কথা বল! হ'ল, অবশ্থ সেই সঙ্গে যাতুবিন্দু জানাতে 


ভোলেন না যে, 
নাইতে গেলে বাকার ঘাটে বিদ্ধেবুদ্ধি রয়না ঘটে 


কাম নামে কুমির জুটে চিবিয়ে চুষে খায় তাকে । 
কিন্ত বাঁক! নদীর বাঁক সম্পর্কে এত যে সতর্কবাণী ও সশংয় ভয় সেইটাই ঘাঁছু- 
বিন্দুর শেষ কথা নয় । শেষকথা! গুরুমন্ত্র । সেই গুরুমন্ত্র এবং গুরুনিদে শিত পথে 
চললে পরিণাম হয় মহ! উত্তরণে ও উল্টা সাধনে । তাই, 
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মহারসের বনিক হলে স্বাক। নদীর বন্য! এলে 
আনন্দে সাঁতার খেলে চলে ঘায় উজানস্োতে । 

'ধাদুবিন্পুর এট সব গান পড়তে পন্ডতে কেবলই মনে হয় সাহেবধনীদের ভাবনা- 
চিন্তা কোথাও কোথাও কখন দেন চিরকালীন বাউল গানের ধারায় মিশে যায় । 
অন্তত উপমা রূপক আর বাচনে ঘাছুবিন্দুর গান বাউলদের অনেক কাছের 
সামগ্রী । হাটে মাঠে মেলা শব্ধগানের আসবে বাউল গায়ক যাছুবিন্দুর গান 
যত ব্যাপক ভাবে গায় কুবিরের গান তত গায় ন!। এর ক্ণরণ কি? কুবিব 
কি সাহেবপশী দরের লোকোত্তর তত্বে অনেক কেশ কট ও ছুবোধ্য ? যাছুবিন্দু 
কি অনেক বেশি লোকায়ত ভাব 'ভামার উপমাষ উচ্চারণে? কারণ যাই হোক, 
একথা সতা ষে, ঢুশো বছরবাপ মাতেব্ধনীদের গানের দিগন্তে একদিকে 
প্রভাময় দীপ্ত কাবব আরেকদিকে আহামঘ় ন্গ্ধ যাহবিন্দু। একে অন্তের 
সম্পূরক । একেব তালে অন্তেব লয় গাথ।। এগুর' প্রতি শিষ্ট। চাই নইলে 
সাধন হয় না ভাই ঘাছাবন্টুর এহ কথা নিতান্ত অন্ংসাবশুন্য বুলি নয়। গুরু 
কুবিপের নিপে শিত পখেই শিষে/র পকিক্রমা । তবে যাতায়াতেগ পথে রয়েছে 
অনেক সন্গিপাত ও সংঘটন । পভ্ভিগ্দার ক্ষুদ্র বিন্দু থেকে তিনি ছভিয়ে পড়েন 
বৃহৎ বঙ্গের বুত্ত । তাই যাছুবিন্মর একট। গানের অংশ তাকেই ফিরিয়ে দিয়ে 
বল ষায় : 

রবির তাপে ধান কি লেজে? 

খ্যাপা, শিশিবে কি ফসল হচ্ক ? 

জোর ফুক না দিলে পি শংখ বাজে? 
যাছুবিন্ুব প্রতিভা আখুনের মত পক্ককার, বৃষ্টির মত ফলদ এবং উচ্চারণে 
প্রকৃতই শংখনিনাদী | 
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“ধাপে নয্ভন ডবল নারে; 


বাংল লৌকিক গানের ভাব ও প্রকরণে এমনকি প্রতীক ও প্রতিমায় অনেক 

সময় বিন্ময়কর মিল খুঁজে পাওয়া যায় এক রচয়িতার সঙ্গে বহুদূরবর্তী অঞ্চলের 
আরেক রচয়িতার । লিখিত সাহিত্য হ'লে এই মিলকে সহজেই একের উপর 
অন্তের প্রভাব বলে আমরা নিশ্চিন্ত থাকি কিন্ত মৌখিক শ্রুতিবাহিত গানের 
জগতে প্রভাব শব্দটি অত সহজে উচ্চারণ করা চলে না। আমাদের দেশের 
প্ডিতরা জীবনানন্দের কোন কবিতায় এডগার আালেন পো-র কোন কবিতার 
আভা দেখে প্রভাব খুজে পান, রবীন্দ্রনাথের মনসচরিত্রে উপনিষদের আনন্দ- 
বাদ সংক্রমিত একথা প্রমাণ ক'রে আত্মপ্রপাদ লাভ করেন। কিন্তু এই দৃষ্টিভার্জ 
থেকে লৌকিক গানের ক্ষেত্রে প্রভাব ব্যাপারটি বিবেচিত হলে ভ্রান্তি অনিবাধ। 
গায়কদের কঠবাহিত হয়ে খ্বৃতি ও শ্রুতির গহনলোকে একটি গান কীভাবে যে 
আরেকটি গানকে তরী করে সম্পূর্ণ ভিন্ন হপগ্ডে তার নির্ণয় কঠিন। ব্যাপারটি 
বোঝানো ধায় একটি প্রতিতুলনার উদাহরণ স্তে। পাবনার নরপিংদি অঞ্চল 
থেকে অধ্যাপক উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ একটি গান সংগ্রহ করেছিলেন, যার একটি 
অংশ 

শ্বাতী নক্ষত্রের জলে 

গজে মুক্তা-ফল ফলে 

ভাগুবিশেষে ফলাফল জানিও নিশ্চয় । 

সে জল বাশে যদি পড়ে 

বাশ-কাপুর নাম ধরে 

পিংহের ছুগ্ধ মাইটা ভা্ডে টিকে না ॥ 

এখানে বলার কথাটা হল : সাধনার পাত্র অনুযায়ী ভক্তির বীজাংকুর হয় । 

সাধকের দেহভা্ যদি পক ও প্রস্তত হয় তবে গুরুবীজজ রোপন করলে অংকুর 
হবে। ম্বাতীতারার জল বাশে পড়লে বার্থ হয় অথচ হাভীর অঙ্গে পড়লে ঘটে 
দুর্লভ গজমুক্তার জন্ম এইরকম এক লোকবিশ্বাস আছে । তেমনই খুব গভীর ও 
গুঢ ব্স্ত ঘখাযোগা আধার ছাড়া রাখা যায় না। সিংহের দুধ কি মাটির ভাড়ে 
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রাখা চলে? তারজন্ত শ্বর্পপাজই বাঞ্চনীয় । সংক্ষেপে একে বলা চলে আধার ও 
আধেক় তত্ব । 
এবার দেখা বাবে নরসিংদি থেকে বহুদুরে অবস্থিত বৃত্তিষ্থদ। গ্রামে ব'সে 
কুবির গৌঁসাই এঁ কথাটাই তার নিজের ভাষায় এইভাবে লিখেছেন : 
ত্বাতী বিন্দু সর্বত্রয়ে স্থনীর বরিষণ করে 
গজে গজমুক্তা ফলে বংশলোচন বংশমূলে 
এই কথা সকলে বলে শুনে ছ শ্রবণে ! 
থাকে সিংহের ছুগ্ধ ক্বণঘটে 
টেকে না মাটির বাসনে ॥ 
ছটি গানে একই লোকবিশ্বাসের রূপায়ণ ঘটেছে কেবল ভাষ! ও আঞ্চলিক 
উচ্চারণ আলাদা । পাবনায় ঘাকে বলে বাঁশকাপুর, নদীয়ায় তার নাম বংশ- 
লোচন। নদীয়ার মাটির বাসন পাবনায় হয়েছে মাইট্রার ভাণ্ড। এখানে প্রশ্ন 
হ'ল, কে কাকে প্রভাবিত করেছে ? ছুই গীতিকারে তো দেখাইহয়নি কোনদিন । 
লিখিত সাহিত্য নয় ষে বহুদূরে বসেও প্রভাবিত হওয়া ঘায়। আসল ব্যাপারটা 
অন্ত । লৌকিক গান সাধারণ গায়কের গলায় ভর করে খুব দ্রুত অতিক্রম করে 
অঞ্চলের সীমা । একজনের গানে-শোনা কোনো ভাব বা প্রতিমা, উপম বা 
উল্েখ হয়ত ভাল লেগে গেল অন্ত একজনের । সেটুকু খুব সহজে ঢুকে গেল 
তার গানে । একী প্রভাব? আমাদের কয়েক শতাব্দীর বাংলা লৌকিক 
গানের স্বভাবে ও বাচনে এমন দেওয়া-নওয়ার মানসচিত্র খুব প্রত্যক্ষ এবং 
তা নিয়ে কারুর কোন গ্লানি নেই। এ যেন খাচার ভেতর অচিন পাখির 
রহস্যজনক আসা-যাওয়ার মতই বিম্ময় জাগায় কেবল । 
কথাট। উঠল এইজন্য ষে, সাহেবধনীদের অনেক গানে বাউল গানের শ্বভাব 
ও প্রতীক রয়ে গেছে । ধার থেকে হুঠাৎ মনে হওয়া আশ্চর্য নয় যে সাহেবধনীরা 
বাউলদেরই একটা অংশ । ঘাছুবিন্দুর গানে এই সংক্রাম খুব বেশি । কুবিরেও 
কম নয়। বাউলর তাদের মতবাদের সঙ্গে খাপ খাইয়ে গানের আসবে এদের 
গাঁন গেয়ে থাকে " ব্যাপারটা স্ববিরোধী কেননা বাউল আর সাহেবধনীদের 
তত্ব ও বিশ্বাসের জগতট। খুব আলাদা। হয়ত সাধারণ ছুয়েকটা মিল আছে 
কিন্তু বক্তব্য একেবারে স্বতন্ত্র। ঘেমন দেখা যাবে লালশশীর গানে প্রধান 
জোর গ্ুক্বাদের দিকে, লালনের গানে সবচেয়ে বড়টান দেহ সম্পর্কে, "অথচ 
কুবিরের ঝেশীক মাটির দিকে | তাও বক্রবা : 
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নাই কিছু আর 
এই মাটিতে খাটি কর মন আমার ॥ 


এই মাটি বা খাকি সম্পর্কে আলাদা মনোষোগই সাহেবধনীদের বিশিষ্টতা। 
অথচ কুবিরের এমন অনেক গান আছে ঘা লালন পল্মলোচন ব৷ হাউড়ে গৌসাই- 
এর বাউল গানের সঙ্দে একই আসরে গাওয়া হয় । গাওয়া যে হয় তার কারণ 
গ্রামের মধ্যে গানের আসরের একটা বিশেষ রীতি আছে বলে । এই সৰ ভাবের 
গানের আসরে একজন গায়ক প্রথমে একট বিশেষ ভাব বা তত্বমূলক গান গায় 
তাকে বল! হয় “দন্যতার গান” । এর জবাবে এ তের সম্প্রসারণ ব। প্রতিবাদী 
তত্ব দিয়ে আরেকজন আরেকট। গান করেন তাকে বলে 'প্রবর্তক গান' । দৈন্তত 
আর প্রবর্তের টানাপোড়েনে গড়ে ওঠে একট। সম্পূর্ণ ভাবনার বৃত্ত । গায়কদের 
মনের মধ্যে পুঞ্জিত থাকে এক চমৎকার গীতি-সংকলন। তত্বের প্রতিপাদনে 
বা বিরোধীতত্ব প্রতিষ্ঠা করতে গায়কর৷ স্বয়ংসম্পূর্ণভাবে নিবিচারে গান তুলে 
আনেন স্থতির ঝণাপি খুলে । সেই ট্বরনির্বাচনে নজরট। থাকে গানের বক্তব্যের 
দিকে । তাই একই স্থতোয় গাথ। হয় লালন, কুবির, যাহুবিন্দুৎ গৌসাইগোপাল 
পোদে! বা হাউড়ের পদ। এই দেওয়া-নেওয়1! থেকে গান এগিয়ে চলে। 
আসরে গান শুনতে শুনতে এমন মনে হওয়া খুব স্বাভ!বিক যে,সব লৌকিক তত্ব 
গানই বুঝি একরকম কেবল তফাৎ হল ক্বিত্বের তারতম্য | 


আসলে নান ধরনেব লৌকিক তত্বগানকে আলাদাভাবে সনাক্ত করা কঠিন 
বলে সাধারণভাবে সব গানকে “বাউল গান' বলে চাপিয়ে দেওয়া হয়েছে । ষে- 
কোন গ্রাম্য গানের আসরকে বাউল গানের আসর বল হয়। এমনকি গানের 
বাউল স্থর বলে একটি অলীক ও অনিপিষ্ট শব্দ খুব প্রচলিত আছে । অধ্যাপক 
উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য তার স্থবৃহৎ সংগ্রহে বাউলগান বলে যা সংগ্রহ করেছেন 
ভার অনেকগুলিই বাউলগান নয় । গৌণ ধর্মসম্প্রপায়ের বহু গান এ সংকলনে 
আছে যার। এমনকি বাউলবিরোধী ॥ এখানে বুঝে নিতে হবে গানের আসরে 
কোন বাউল তার ভাব ব৷ তত্ব বোঝাতে ঘযদ্দি কোন গান গায় তবে মেট বাউল 
গান হয়ে ঘায় না। বাউল গানের এবং সাধারণভাবে এই জাতীয় গানের কোন 
নির্দিষ্ট স্থুর বা ছক নেই। অনেকসময় কোন প্রসিদ্ধ স্থরে অনেকগুলি গান 
গাওয়া হয়। সাধারণত বাংলা গ্রাম্যগানের মেলোভিক স্ট্রাকচার খুব সরল 
হয়। তার ছুটি অংশ ব! তুক থান্ক-_-একটি আস্থায়ী এবং একই স্থরে একাধিক 
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অস্তর]।॥ গানের স্তবক গঠনের রীতিও খুব সদৃশ । লালন আর কুবিরের গান 
পাশাপাশি তুলে এই স্তবকগঠনের মিল দেখানো যায়। 


লালন কুবির 
স্থায়ী স্থায়ী 
সোনার মানুষ ভাসছে রসে। মানুষ হয়ে মানুষের করণ কর দেখি মন) 
যে জেনেছে রস-পান্তি সেই মানুষে বিশ্বাস করবি 
দেখিতে পায় অনায়াসে ॥ প|িরে মানুষের দরশন || 
অন্তরা অন্তর] 
তিনশ ষাট রসের নদী মানুষ হয়ে মানুষ মানো। 
বেগে ধায় ব্রন্ধাণ্ড ভেদি' মানুষ হয়ে মানষ জানো 
তার মাঝে রূপ নিরবধি মানুষ হয়ে মানুষ চেনে। 
ঝলক দিচ্ছে এই মানুষে ॥ মানুষ রতন ধন ॥। 


উদ্ধৃতি বিশদ ক'রে লাভ নেই, শুধু বু'ঝ [নিতে হবে ষে পুরো গানটায় এ 
একই অন্তরার হুর অনেকগুলি স্তবকে ফিরে ফিরে আসে। 
সুরের ও বিন্যাসের এই সমাপতন এবং সেইলঙ্গে কিছু সাধারণ বূপক-প্রতীক 
€« তাত্বিক শব্দ একই রকম থাকে বলে সব “লী'কক ভাবাত্মক গানকে বাউল 
গান বলে চালিয়ে দেওয়া সহজ ও সমঞ্জদ বলে অনেকে মনে করেন । তাছাড়। 
বাউলদের জীবনযাপনের বিচিত্রতা, আলখাল্লা তসবী আর সর্বকেশরক্ষা তাদের 
চারপাশে তৈরী করে একটা সসম্তরম রহশ্ত । কিন্তু এখন বজ্বার সময় এসেছে : 
ঘেমন সবাই বাউল নয়, কেউ কেউ বাউল, তেমনই সব ভাবের গানই বাউল 
গাণ নয়। 
সাহেবধনীদের সঙ্জে বাউল মতবাদের কতকণুলি স্থল এঁক্য থাকলেও মু 
সাধনপদ্ধতি ও বিশ্বাসের পার্থক্য আছে । অথচ গানের প্রতীক ও ভাষায় এমন 
আশ্চয রকমের মিল পাওয়া যায় অনেকসময় যে অবাক লাগে । এখানে লালন 
ফকির (১*৭৪-১৮৯০ ) এবং কুবির গৌসাই ( ১৭৮৪-১৮৭৯)-য়ের কয়েকটি 
পদাংশ পরপর উদ্ধৃত করে এই কৌতৃহলকর বিষয়টি উত্থাপন করব । পরধায়ক্রমে 
দেখা যাক প্রথমে লালন ও পবে কুবিরের বূচন। । 
লালন 
দুগ্ধে জল মিশাইয়ে 
বেছে খায় রাজহংস হলে | 
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উদ্দাহরণ___১ 


উদ্দাহরণ- ২ 


উদ্াহরণ-_-৩ 


কুবির 
স্থজন হুংস হয়গে। যার! 
তারা ক্ষীর ফেলে নীর ছেশবে ন। 


লালন 


চাতকেরি এমনি ধার! 
অন্য বারি খায় ন! তারা 
তৃষ্তায় জীবন যায় গো মারা 
মেঘের জল নাহলে ॥। 


কুবির 


চাতক যেমন বারির আশে 

থাকে সে মনের বিশ্বাসে 

প্রাণ যদি তার যায় পিপাঁসে 
তবু সাগরে সুখ দেবে না।। 


লালন 


মানুষ-তত্ব ধার তা হয় মনে 
সেকি অন্য তত্ব মানে। 
মাটি» টিবি কাঠের ছবি 

ভূত ভাবি সব দেব আর দেবী 
ভোলেন। সে এ সব বূপী 

€ যে মাস্ষ রতন চেনে | 


কুবির 


হরিষী মনস। মাকাল 
মিছে কাঠের ছবি মাটির টিবি সাক্ষীগোপাল 
বস্তহীন পাষাণে কেন মাথা কুটে মর ॥ 
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এমন চাঞ্চলাকর মিল দেখে আমাদের কি সিদ্ধান্ত করতে হবে ধে কুবির 
প্রভাবিত হয়েছিলেন লালনের গান শুনে? 

সেই সিদ্ধান্ত এই মুহুর্তে মুলতুবী রেখে আপাতত আমরা লালন শাহের 
গানের মুল বিষয়টির দিকে অভিনিবেশ করতে পারি । তার জাত পাত 
সংক্রান্ত বিতর্ক বাদ দিলে দেখা যাবে লালনের জীবন নানা নাটকীয়তা ও 
আঘাত সংঘাতে অস্থির । তীর চেয়েও বড় সত্য হল, লালন তার গানে একটি 
স্পষ্ট জীবনদর্শন ও মতবাদ গড়ে তুলেছেন । এই মতবাদকে প্রবর্তককেন্দ্রিক 

হজ্ঞা দিয়ে লালনশাহী মতবাদ বলেছেন কেউ কেউ । তীর প্রয়াণের পর 

শরীয়তপস্থী কট্টর মুসলমানদের সঙ্গে লালনপন্থীদের প্রচুর সংঘাত হয়। আলদলে 
লালন শাহ বাংলাদেশের প্রবাহমাণ বাউল সাধনার ক্ষেত্রে সংযোগ করেছিলেন 
বস্তুতাম্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গী । সম্ভবত তার ব্যক্তিগত জীবনের কঠিন অভিজ্ঞতা ও 
নিষুর মানুষদের ব্যবহার তার জীবনদর্শন গড়ে তুলেছিল । সঙ্গীদের সঙ্গে ভ্রমণে 
বেরিষে বসম্তরোৌগে আক্রান্ত হ'লে বন্ধুরা লালনকে ফেলে পালান তাকে মৃত মনে 
ক'রে। কিন্তু ঘটনাচক্রে লালন বেচে যান এবং নিজের জননী ও স্ত্রীর কাছে 
ফেরেন । আশ্রয় মেলে না। সম্পূর্ণ অপরিচিত এক মৃনলিম দম্পতি তাঁকে 
ঠাই দেন। হতাশ ক্ষুব্ধ পরাজিত লালন দীক্ষা নেন বাউলধর্রে, সিরাজ সাইয়ের 
কাছে। ইতিমধ্যে তার জীবনঘৃষ্টি বদলে যায়। সংসারের অসারতা, মানবিক 
সম্পর্কের স্বার্থসর্বস্বতা, সনীতন ধর্মের অহ্ছদার ভূমিকা এবং সমাজবদ্ধ মাহ্ছষের 
হুর্বলচিত্ত দেখে তিনি মায়াবাদী বৈরাগী হলেন না । বরণ করলেন জীবনবাদী 
বাউলের প্রোহধর্ম। লালনের গানে ধরা আছে সামাজিক মানুষের আত্মবঞ্চনার 
নির্মম আলেখ্য । লালনের গান রচনার পশ্চাদ্‌ণটে আছে ভার 'আত্মজিজ্ঞান। 
এবং "আঠারো শতকের শেষ পর্বের বাংল। সমাজের অবক্ষয় ও মুল্য বোধহীনতার 
সঙ্গে একজন জীবনধর্মী মানুষের নংঘাঁতের সত্য বিবরণ । মনে রাখতে হুবে 
লালনের গানে বড় হয়ে উঠেছে ধর্মচেতনার চেয়ে জীবনচেতনা। এই অর্থে 
তিনি পূর্ববর্তী বাউলদের থেকে ত্বতন্ত্রম্বভাবের ৷ জীবন সংসক্তি তাকে পরাক্রাস্ত 
গীতিকার ক'রে ভুলেছে। লালনের গানে মধাষুগের একজন লোঁকধর্সাধকের 
আত্মজৈবনিক উপাদান সবচেয়ে বেশি দূপ পেয়েছে । 

লালনজীবনের নানা উপাদান, তাঁর বিশ্বাস, মতবাদ, তার গানের নান! 
জায়গায় ছড়ানো আছে । এখানে প্রসঙ্গত তার কিছু কিছু তুলে দেখানো 
প্রয়োজন । প্রেম সম্পর্কে তার দৃষ্টিভঙ্গী হ'ল : 
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বলব কি সেই প্রেমের কথা 
কাম হ'ল লেই প্রেমের লতা । 
প্রকাঁশভঙ্গীর অনন্যতায় লালনের জীবনদর্শন খুব খজুভাবে উঠে আসে । মানবিক 
প্রেমের অলংকার কামনাবাসনা, প্রেমকে তাই ক্বপাঢা বর্ণঢা করে কাম। 
অর্থাৎ বল! হ'ল দেহ ছাড়া প্রেম নেই । আসঙ্গ-লিপ্দাই জাগায় অসীমের প্রতি 
ঈপ্লা। এই কামনার পথেই তাই অধরমানুষের অন্বেষণ করতে হয়। লালন 
সেই কথাটাই সাবলীলভাবে বলেন: , 
ধরে! রে অধব চাদেরে 
অধরে অধর দিয়ে । 
এই অধরে অধর সংঘোগের জন্য ষে ম্বচ্ছ দেহবোধ দরকার তার মূলে চাই বলিষ্ঠ 
জীবনপ্রতায় । বৈরাগা নয়, নারীর কাছ থেকে পলায়ন নয়, তীর্থরত ইত্যা্দিও 
নয়। তাই বলা হ'ল: 
অন্ক গোলমাল ছাড় 
আগ্ততত্ব ধর । 
লালন বলে তার্থ ব্রতের কাধ নক 
নারীসংসর্গ ছেড়ে ষে সব বৈরাগাপস্থী আশ্রয় নেন বনেজঙ্গলে পাহাড়ে, লালন 
তাদের কাছে নির্মম বক্রোক্তিতে জানতে চান, স্খোনে গিয়ে লাভ কি? 
স্বপ্রদোষ কি নেইকে। তথায় ?” এরপরে তিনি সঠিক পথটি বলে দেন : 
না জেনে ঘরের খবর তাকাও কেন আসমানে? 
ব্ব্গ- চন্দ্র দেহ-চন্দ্র হয 
তাহাতে ভিন্ন কিছুই নয়। 
এ চাদ ধরলে মে চাদ মেলে 
ফকির লালন কয তাই নির্জনে ॥ 
এখানে «দেহচন্দ্র মানে বাউল মৃতবাদসম্মত রজ্বীজের ম্বীকরণে জীবনসাধনা» 
ঘা বাস্তব ও অতিপ্রতাক্ষ । তবে দেহলর্বন্বতায় মণ্ুকের মত কন্দর্পকৃপে প'ড়ে 
থাকলে হবে না। কিন্তু দেহট। উপায়, তার সঙ্গে যুক্ত হবে “দমের সম্মিলন” 
অর্থাৎ যোগক্রিয়া। সেই পথে পাওয়া! ঘাবে অটল অবস্থা এবং মনের মানুষের 
গভীর নির্জন পথের নিশানা । একেই লালনপন্থীর! বলেন মাহষতত্ব। বস্তবাদী 
ব্াখাই লালনের মানুষতত্বের ভিতি। সমকালীন নাড়ার মত, কালার 
মত, বীরভদ্রের মত বা গোরক্ষনাথের ঘর যেখানে আধ্যাক্সিকতায় অস্পষ্ট 
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রহস্তাচ্ছন্নতায় পরম সতোর সন্ধানে নিরত ছিল, লালনপন্থা সেইখানে নব্তর 
সত্যের অনুসন্ধানে প্রজনন তত্বের আশ্রপ্ গ্রহণ ক'রে অনেকটা! বস্তবাদী দৃষ্টিভঙ্গী 
নিয়ে এল । এইখানে তার মতবাদের মৌলিকতা । বাংলা দেশের বাউল সাধনার 
স্থদীর্ঘকালের অস্পষ্টতা, সাংকেতিক দুর্বোধ্য জগৎ, সম্ধাভীষার কুহেলি ও 
উপলব্ধির জড়তা ভেঙে লালন খ্জুকঠ্ে দ্বিধাহীন বাচনে এক অনুভবের সত্যকে 
উন্মুক্ত করলেন । সে জগতে সাম্প্রদায়িক 'বিভিন্রতা নেই, জাতিবর্ণের সংঘাত 
নেই, আচারপর্বস্বতার অহমিকা নেই । আছে উদার 'অস্থভবের গুঢ ভালবাসা, 
সদ্গুরু বা মুর্শেদের প্রতি শরণ আর মানুষের উপর আস্থা । শেষপর্যন্ত তাই 
লালন বলতে পারেন : 

মানুষ ভজলে মোনার মানুষ হবি । 

মানুষ ছেড়ে খ্যাপা রে তুই মূল হারাৰি ॥ 

মান্ছষ ছাড়া মন আমার 

পড়ৰি রে তুই শুন্যকার । 

লালন বলে মাজষ আকার ভজলে তরবি | 
লালনের এই অভিনব মানবতত্ব আঠাঁরে। শতকের বাংলার সমাজমানসে খুব 
বৈপ্লবিক মনে হয় | রাম প্রসাদের গানে যখন ব্যক্ত হয় আত্মদীন যাম্থষের অসহায় 
অভিযোগ, ভাঁরতচন্দ্রের কাব্যে কামসব্বন্য মানুষের গোপন সুড়ঙগপথে আনাগোনা, 
সমসময়েই লালনের গানে গ্যোতন। পায় যে-মানবতত্ব তার ভিত্তি বলিষ্ঠ জীবন ও 
যৌনতার স্বীকৃতি । খুব নিস্পৃহভঙ্গীতে লালন কত সহজে উচ্চারণ করেন : 


খেলছে মানুষ নীরে ক্ষীরে। 

তিনি খুব সহজেই ঠজবপ্রবৃত্তির বশীভূত মানুষকে তার চেতনার বিষয়ীভূত 
কবেছেন তাই নীর আর ক্ষীর অর্থাৎ রক্জ আর বীর্ধকে ম্বীকৃতি দিয়েছেন । 
কুবির গৌসাইয়ের জীবনমাধনা ও ধর্নপ্রত্যয় লালনজীবনের সংলগ্ন নয় তবে 
একই জল-মাঁটির স্পর্শে একই যুগের চিন্ততলে সেই সাধনার বীজাংকুধ । নাহলে 
কুবির কিকরে বলেন : 

€ মন-ভোল। এ মান্ষে হচ্ছে বে মাঙ্গষের খেলা । 

পারিস তে! ধরনা কেন এই বেলা ॥ 


ঘরে মান্ষ বাইবে যাম্ুষ ত্রন্ধাণ্ডে নকলই মানুষ 
আমি খুজে পাইনে মনের মানুষ । 


মান্ছষে মানুষ মিশেছে 
নীরে ক্ষীরে গোল। ॥ 


এখানে লালনের সঙ্গে কুবিরের জ্ীবনদর্শনেব বোধ খুব সন্রিহিত। তবে এ- 
প্রভাব লালনের গানের প্রত্যক্ষ সংস্পশজাত ব'লে মনে হয় ন!। অবশ্তা লালনের 
সাধনভূমি কুষ্টিয়ার ছেঁউড়িমা থেকে কুবিরের বুত্তিহদা সোল স্থলপথেই যুক্ত 
ছিল । স্পাজেই লালনের গান ঘষে বাউলদের সংসর্গ থেকে কুবিরের কাছে 
একেবারে মাল। অসম্ভব তা তো নয়। 
আসলে লালন ও কুবির দুজনেই সাম্প্রণায়িকতায় বিশ্বানী 'ছিলেন না। 

বেদ পুরাণে বিশ্বানী হিন্দু এবং শরীয়তপবস্ব মুসলমান উভয়কেই তারা ব্যঙ্গ 
করেছেন । ধের বাহ্‌ আচারকে সর্বন। নিন্দা করেছেন । এ ব্যাপারে তাদের 
মটৈক্য নিরাভরণ ভাষায় বপ পেয়েছে । লালন অনভিবিদ্রপে সাম্পরদায়িকতাকে 
একেছেন : 

ফকিব্রি করবি খ্যাপা কোন্‌ রাগে 

হিন্দু মুসলমান দুইজন ছুইভাগে । 

আছে বেহেস্তের আশার মমিনগণ 

হিন্ুদিগের ত্বর্গেতে মন ॥ 
অবশ্ট শেষপর্যন্ত সমন্বয়বাদী চিন্তা থেকে সুস্থ সমাধানের অনুভূতি (লালন প্রকা* 
করে বলেন : 

ঘে যা! ভাবে সেই রূপে সে হয়। 

রাম রহিম করিম কাল। এক আলা জগত্ময় ॥ 
আশ্চর্য যে, কুবিরের সমন্বয়বানী মনও একই সিদ্ধান্ত ক'রে বলে : 

রাম কি রহিম করিম কালুল। কাল 

হরি হরি এক আত্ম জীবনদত্বা 

এক চাদ জগৎ উজ্জল । 
আছে যার মনে ষা ভাবুকতা ॥ 
অনাধুনিক কালে বাংলার অপরিচিত গ্রামাঞ্চলের 'ছুর্গমতায় থেকেও অশিক্ষিত 

দুই গীতিকার ধর্সসমন্থয়ের যে-আদরশন্বপ্রের কথা ভেবে গেছেন ও ধরে রেখেছেন 
তাদের গানে তার পশ্চাদপটে আছে আপন অন্তরের নিদেশ, ঘা গভীর উপলন্ধি- 
জাত ও.ঝ্তর পরম্পরার সাধনালন্ধ। এসব বাচনে ধদি মামর। বুহত্তর ভারতের 
মধাধুগীয় সন্ত-সাধকের মহাবাণীর প্রতিধ্বনি পাই তবে ছুই গ্রাম্য গীতিকারের 
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গ্রামছাড়া উদার চিত্ততলের প্রসারিত মানসভূথণ্ডই জেগে ওঠে। এই 
অসাম্প্রদায়িক উদার দৃষ্টিভঙ্গী কিন্তু আপনাআপনি গড়ে ওঠেনি ৷ যুগে ফুগে 
ব্রাহ্মণের অত্যাচার, মোল্লাদের গৌড়ামি, শ্ীচৈতন্ত ও সহজিয়াদের জাতিবর্ণ- 
বিরোধী প্রচার এবং সুফী মরমিয়াদের সৎ জীবন-যাপন এদের একই সাধনার 
ছন্রতলে টেনে এনেছিল । 
এত সব উদাহরণ ও বিশ্লেষণ দিয়ে আমাদের বলবার কথ। এই যে, মধ্যযুগের 
সামুহিক অবক্ষয় ও জীর্ণ মূল্যবোধের মধ্যে লালন ফকির ও কুবির গৌসাইয়ের 
বলিষ্ঠ জীবনগ্রত্যয় ও ক্থস্থ ষৌনতাবোঁধ আমাদের অবাক করে এবং বিশ্বাস 
করতে ইচ্ছা করে ষে এই ছুজনের মধ্যে যোগাযোগ ছিল । যদিও কোন সম্পই 
প্রমাণ নেই তবু ছুজনের ভৌগোলিক অবস্থান এবং কালগত নৈকট্য এমন 
অন্মান জাগায় । অবশ আমাদের মনে থাকে ঘে, লালন নি:স্দ্ষিঞ্ধ ভাবে বাউল 
মতাবলম্বী এবং কুবির সহজিয়ামাগ্ণ সাহেবধনী । কিন্ত কোথায় যেন দুজনের 
বিশ্বাসে ও ভাষণে এক অনতিলক্ষ ও নিগুঢ় মিল রয়ে গেছে । আশ্চষ যে এই 
দুই কবি তাদের আত্মবেদনা ও নিঃসঙ্গতার ছুঃখও প্রকাশ ক'রে গেছেন প্রাক 
একই ভাষায় । লালনের মনে হয়েছে : 
কারে বলব আমার মনের বেদনা 
এমন ব্যথায় ব্যথিত মেলে না। 
যে ছুখে আমার মন 
আছে সদায় উচাটন 
বললে সারেন! ॥। 
কুবির আর এক স্তর এগিয়ে বলেছেন £ 
আমার মনের কথা হয় মনের সাথে 
যখন একলা চলে যাই পথে । 
দুখের দুখী পেলাম কই 
ছুটে। মনের কথা কই ॥ 
একজন মনের বেদন। বলবার মত সমব্যথী পানন। এবং দুঃখের তাপ তার এত 
গাঢ় যে তা বললেও সারে না । আরেকজন মনের কথা বলেন নিজেরই সঙ্গে তার 
'খ্রকলা-চলার নির্জন করুণরডিন পথে, কেননা তিনিও পানন! দোসরজনের 
শুশ্রবা। এতবড় ছুই গীতিকার তাদের অজন্র গানের এত বাক্ততার পর কেন 
এত নিঃসঙ্গ? কী ছিল তাদের বলার অন্ততর কথা? সেকি তাদের প্রতিকার- 
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হীন ব্যক্তিগত কোন ব্যর্থতা থেকে উঠে আসা কোন উপলব্ধি? সেকি ফোন 
সামাজিক অমার্জনীয় আঘাতের নিঃসঙ্গ ক্ষোভ ? এতদিন পরে সেকথা আমাদের 
জানবার উপায় নেই। তবে কল্পনা করা চলে শেষ মধ্যযুগের সেই নিষ্ুর 
'ভামনসিকতা। | মানুষের মধ্যে মানষের সন্ধান করতে গিয়ে সেকালে লালন লিখে 
গেছেন : কলিকালে অমণুষের জোর/ঘত ভালমাজষ বানায় তার। চোর। /কারে 
বিশ্বাম কেউ করে না/ওগে। শঠে শঠে সকল কারখানা |” কুবিবের ছুঃখ লালনের 
চেয়ে গাঢ় । সমস্ত সদর্থক উচ্চারণের পরেও তাঁকে তাই বলতে হয়: আমি 


লিখলাম সব ঠিক দ্বিতে পারলাম ন1।” 
আহেবধনীদের গান তাই শেষ পধস্ত আমাদের দাঁড় করিয়ে দেয় ছ্বিধাসংকূল 
প্রান্তরে, ছুলিয়ে দেয় এক বৈপরীত্যের দোলাচলে । জাতিবর্ণে অবিশ্বাসী, 
ব্দবিরোধী, মানবতাবাদী, সমহ্বয়স্থপ্পের শরিক তাদের গীতিকার কোন্‌ গভীর 
বিশ্বানভঙ্জের বেদনায় এমন লেখেন যে, 
অগণনায় বর্ণ লেখ 
রাধাকৃষ্ণ খীশুথুষ্ট খোদ আল্লা এক 
রছুল এক। ধেশক1 মিটল না। 
আর রাম রহিম কালুল্লা কাঁল। 
সে নামেতে ভূললাম ন। || 
স্থষ্টিকর্ত। ষে হোক বটে 
নবদ্ধীপে গৌররূপে সকল জাত ছোটে 
করলেন একচেটে 
সে এক মানলাম ন1। 
তিনি হিম্ু মুসলমানের গুরু জেনেও 
বিশ্বাস করলাম না ॥ 
ভেক লয়ে বৈরাগা হলাম 
মুড়িয়ে মাথা ছেড়া কাথা গলাতে নিলাম। 
জাত খোক়ালাম 
কিছুই হ'ল না॥ 
ধদি এক পিত। সকলের হত 
এক পথে একসাথে যেত 
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এক পাতে খেত এক নাম নিত 
তাও তো। নিলাম না ।। 

এই ব্যর্থতাবোধ কি ব্যক্তিগত না সামগ্রিকভাবে সে কালের সমন্বয়বাদী সকল 
লোকধর্মসাধকদের ? একদিক থেকে ভাবলে মনে হয় সাহেবধনীরা শুধু নয়, 
সব লোকধর্মসাধকরাই উনিশ শতকে ক্রমশ হয়ে পড়ছিলেন সংখ্যালঘু । 
ভক্তি বিশ্বাসের তাপ কমে, ক্রমেই এসে যাচ্ছিল শ্রেণীবৈষম্য আর জাতপাতের 
লংকীর্ণতা | মধ্যযুগের প্রবল জীবনম্পন্দী লোকবিশ্বাস ঘ! খাচ্ছিল ক্রমাগ্রগত 
বিজ্ঞানবুদ্ধি আর জ্ঞানমার্গের সংঘাতে । হিন্দুধর্মের পুনকুখান, ব্রাহ্গধর্মের উন্মেষ, 
ইসলামের রুদ্রতা এবং খৃষ্টধর্মের প্রবলত। সমনয়বাদীদের সব হিসেব ঘুলিয়ে দিচ্ছিল । 
"লিখলাম সব ঠিক দিতে পারলাম না' কুবিরের এই খেদোঁক্তি অনেকেরই । 

তবু থেকে ঘায় সাহেবধনী ঘরের সত্যনাম, সব প্রতিরোধ আর প্রতিকূলতার 
মুখে । জলাঙ্গী নদীর ছায়ায় শ্বতির ত্বর্ণৌজল রূপকথার বাড়ির মত কিংবদন্তীর 
অহংকার নিয়ে দীডিয়ে থাকে চরণ পালের বাড়ি । তার ভেতরকার কোঠা ঘরে 
থাকেন দীনদয়াল সাহেবধনী গোপ্ত বাবাজী । বৃহস্পতিবার ভোগরাগ নিবেদন 
হয় দীন্ভীবে দীনবন্ধুর উদ্দেস্ট্ে । একট] দুটো বিশ্বাসী মানুষ বা ভ্রাম্যমাণ ভক্ত 
আসে। মানত করে, কামনা করে বোগমুক্তির, দ্রীনদয়ালের ম্মরণে দেয় 
প্রণামী । চরণ পালের বাঁড়ীর অদূরে সমাধিমন্দিরে শুয়ে থাকেন কুবির গৌসাই 
মাটির তলার নিদ্ধিধ শান্তিতে । পাশে স্ত্রী ভগবতী আর সাধনসঙ্গিনী কৃষ- 
মোহিনীর সমাঁধিমন্দির | কেবল দুরে গ্রামের আরেক প্রান্তে রামপ্রসাদ ঘোষের 
ভিটায় লোহার সিন্দুকে লাল খেড়োয় বাধা থাকে ১২১৯ খান। কুবির-গীতি, 
ত্বর্গত রামলাল ঘোষের অনগুলিখনে । যাছ্বিন্দুর গান জমা থাকে বর্ধমানের 
নসবৎপুরের পাচলখি গ্রামে । কিন্ত ছড়িয়ে পড়ে সে সব গান কুবিদ্ধের প্রিয় 
উপমা কাপাস তুলোর মত শত শত লোকগায়ক আর বাউলের ক থেকে কণে। 
নদীর মধ্যে লুকিয়ে থাক? মহামীনের মত রহস্যময়, অধর মানুষের মত গোপন, 
মনের মানুষের মত অপ্রাপণীয় এসব গানের বন্দেশ, অন্তর্ত্ব কজন আজ বুঝবে? 

সাহেবধনীদের গান সনাক্তকরণও তো কঠিন । এখানে উল্লেখ করতে হয় থে 
ীদিলীপকুমার মুখোপাধায় তাঁর 'উত্তর বাঢ়ের লোকসংগীত” বইতে ছেপে দেশ 
তার সংগৃহীত “সাহেবধনী সম্প্রদায়ের মাতিবন্দনা” । তার ব্ষিয়টি এইরকম : 

মায়েব সেবা কর রে ভাই মাইবে তরি । 
মার দোয়াতে ভবপানে যাইবে তরি || 
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রস্থলের এ জামানতে; একজুন! আকবিম নাতে 
সে জুন কুল বেমারিতে যাইলো। মবি | 
রনগুলুল্লা। পয়গন্বরে গ্ুছিলেন আকলিমের গোবেঃ 
দেখেন নবী সেই কব্বরে আজাব* হয় ভাবি । 
আঁকলিমের মাতাকে আনি পুছিলেন তখুনি 
কি গুনাহ করেছে বলো বেটা তোমারি ॥ 
বস্থলের ও কথা শুনে তবে তো আকলিমের মাতা 
আল্লার দরবারে কিনি কবলেন জারি । 
দেখসে মায়ের দোয়াতে খালাম পাইল আজানেতে 
কইছে মুস্ত।'জ সভা! হ'তে মার দরজা ভারি | 
খু'টিয়ে পডলে বোঝা যার, আহেবধনাদের সঙ্গে বা তাদের মতবাদের সঙ্গে 
গানটির সংযোগ থাকতে গারে না । £কনন। সাহেবধনীর। কোদ মাতৃবন্দনা! করেন 
না। শ্রাদিলীপকুমার মুখোপাধা নু উদ্তর বঢ অঞ্চল থেকে গান্টি যে পেয়েছেন তা? 
নিঃসন্দেহে তবে গানটির ষথার্থ সনাজ্জকরণ হয়নি । আসলে সাহেধধনীদের 
গান তো। আালাদাভাবে চিনে “নবাব স্চোশ বিশেষ সকেত বা লক্ষণ নেই । তার 
গ্রতীক ও প্রকরণে বাউল গানের ধ।কই খুব শ্পরিস্ফুট । খ্ব সহজেই তাই 
এ-গান মিশে যাস, সাধানণীকৃত হয়ে মায় বাউল গানের সাৰিক সংজ্ঞায় । অন্তত 
শ্রীরামকৃষ্ণ তে] ঝকু'বরের গানকে বাউল গান বলেই গ্রতণ করেছিলেন । সরল? 
দেবী চৌধুরাণীও চুণ্চুড়ায় মাঝিদের ক "থকে কুবিরের গানটি ছে'কে 
তুলেছিলেন বাউল গাঁন বলেই। 
এই তথ্য থেকে আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি সাহেবধনীদের বিশ্বাস আচরণ 
ও প্রত্যয় যত বিশিষ্ট ৪ অভিনব হোক তাঁদের গান অন্তত বিন্তাসে ও ভঙীতে 
আবহমান লোকসংগীতের্ গঠন মেনে নিয়েছে । এইজগ্ই স্থর বা গায়ন থেকে 
এই মতবাদের গ।নগুলিকে এখন মালাদাভাবে খাজে নেওয়া কঠিন। একমাত্র 
ভাব বিষয়বস্ত ও বক্তব্য থেকে কুবির বা যাঁদুবিন্দুকে চিনে নিতে হবে । কোথা 
তারা বিশিষ্ট, কোনখানে ধরা আছে ভাদেব তত্ব, কোন্‌ প্রতীকটি তাদের ধর্মতত্ব- 
ংগত, কোন্‌ কোন্‌ সংকেত শবে লুকিয়ে আছে দশনদয়।লের বিশেষ ঘরানা। 
এই প্রসঙ্গে আমাদের এই কথা নিঃসন্দেহে ঘোষণা কর দরকার যে সাহেবধনী 
স্বতবাদ কর্তাভজাদেব উপশাখা নয়, বাউল বিশ্বাসের সংলগ্ন নয়, কোন কফি 





১ সময় ২ অনু ৩ কব & কষ্ট «€ দোষ 
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ধারার (চিসতিয়া বা কাদেরিয়া ) প্রত্যক্ষ প্রজাতি নয়, ইসলাম বিশ্বাসের 
উপজাত মারফতী ফকিরিতত্ব নয়__ঘদিও এ সবেরই কিছু কিছু লক্ষণ ও মতামত 
সাহেবধনীতত্বে মিশেছে ব৷ শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লিখিত হয়েছে । বে কি সহজিয়া 
বৈষণবধর্মের সঙ্গে সাহেবধনীদের সম্পর্ক কোন ঘনিষ্ট হ্ত্রে জড়িত? এই সন্দেহ দৃঢ় 
হয় কুবির বা ঘাদুবিন্দ নামের “শেষে গৌসাই উপাধি দেখে । সাই নয়, শাহ নয়, 
শুধুই গৌলাই। আরও দেখা যায়, কুৰির ও ঘাদুবিন্দুকে বৈষণবমতে সমাধি 
দেওয়া হয়েছে মাটি কেটে তাতে পিঠ-ঠেকিয়ে উপবিষ্ট ভঙ্গীতে পা-ছড়িয়ে | 
এই সহজিয়া! স্থক্সে খোঁজ করতে গিয়ে পাচলখি গ্রামে যাঁছুবিন্দুর ভিটেয় আমি 
পাই একটি পুরানো হাতে-লেখা পুথি, ধার লেখক শ্রীহরানন্দ দাঁ। তার পরিচয় 
'সবধকেশী বৈরাগী' এবং নিবাস ছিল নদায়ার গোপালপুব | সেই পুথির প্রাসঙ্গিক 
অং» এখানে বর্ণাশ্ুদ্ধিসহ ুবন্থু উদ্ধ(তিযোগ্য : 
বৈষ্বঠাকুর : মথরানন্দী হইতে পঞ্চবিংসতি মতে : সর্বকেশী 
শ্রীশ্রীরূপের ঘর মহাবাঁউল : তাহা হইতে পঞ্চবিংশীতি ঘর : নিরূপন 
হয়: তাহার বিবরণ :। প্রথমে দ্বাবিংসতি মতে : সর্বাকেশী শীশ্রীরূপের 
ঘর : মহাবাঁউল: তাঁহ। হইতে পরে ফকির :। কি?:। বাউল ১। 
দ্বিতিয় নাড়া ২ ঝিতিয় সাই ৩ চতুর্থয় দরবেষ ৪ পঞ্চমে শাহেব্ধানি £ ৫ 
শষ্টমে স্তাম বাউবি : ৬ সপ্তমে অবধোৌত ৭ অষ্টমে সেবাকমলিনি ৮ লবমে 
ভাবকিস্বরি ৯ দশমে ভাবলোচন ১০ একাদশে উদাশীন ১১ দ্বাদশে কেনা- 
গিরি ১২ ঝিওদশে আউলাচগ্ী ১৩ চতুদ্দশে গোরক্ষণাথ ১৪ || পঞ্চদশে 
পশ্চীমবাশীকমজ্ঞানি আললপস্থি ১৫। শঙ্টদশে লোকসাই ১৬ মগুদশে 
নানকপন্থি ১৭। অঙ্টদশে কুবিরপন্তি : ১৮ ডনুবিংপাতিতে কামালপস্তি ১৯ 
বিংশতিতে খড়িয়। বৈষণৰ ২ একবিংশীতিতে আলেকসাই ২১। দ্বাবিংসতিতে 
"০ ০০১ সাই: ২২। ত্রিয়বিংশতিতে ছতুরাপত্তি ২৩। চতুবিংশতিতে 
মরকট বৈষ্ণব ২৪ পঞ্চবিংশতিতে গুরত্যাগী রূপ কবিরাজ: ২৫ এই 
পঞ্চবিংশতি মতে শ্রীবৈষ্ণবৰ সকল : ব্রদ্ধাণ্ডে বিলাষ : শ্রীশ্রীরূপের কৃপায় 
কহে বাই বামানন্দ দাস মহাবাউল গোম্বামি নবদ্বীপে বাষ: লেখক 
শ্ীহ্রানন্দ দাস: গোপালপুর বাঁষ : || সর্ববকেশী বৈরাগী : | 
শ্রীরূপের ধারাশ্রয়ী পচিশটি মত্তবাদের মধ্যে একটি মত যে সাহেবধনী এমন তথ্য 
পুথির পাতায় মিলছে । পুখিটি ষেহেতু একশো ব্ছনের পুর1ণে। তাই এটিকে 
নির্ভরযোশা বলা ঘায়। তবু ইতিহাস, বস্তঘৃষ্টি ও আভান্তরীণ শ্রমাণ থেকে বলা 
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যায় সাছেব্ধশী মতবাদ কোন অমিশ্র সহজিয়] স্রোতের অবিকত ধারা নয়। এব 
পুষ্টি ও চলমানতায় এসে মিশেছে আরও অনেক গৌণ মতাদর্শ, আচার ও মন্ত্র। 
এ'দ্রের গোপন মস্ত্রে যেমন আছে “ক্রিং সাহেবধনী আল্লাধনী” তেখনই গানে বলা 
হয়েছে 'আল্ল। মোহাম্মদ বাধাকৃষণ একাজ একাত্বা সার) বৈষ্ণব সহজিয়। ধর্ম 
সম্পর্কে কোন স্থনিশ্চিত মস্তবা ও সিদ্ধান্ত করা উচিত নয় । সুতরাং সাহ্বেধনী 
মতবাদ বলতে নি:সন্দেহে কা “বাঝায়, স্পষ্ট ভাবে কী তাদের বক্তব্যের পরিধি 
এসব প্রশ্ন মূলতুবী রেখে আমাদের শেষ সিদ্ধান্ত করতে হবে তাদের গানের 
অভান্তরে ছ্োতিত ভাবনাচিস্ত। অবলম্বন ক'রে। 
একটি গানে সাহেবধনীদের করণসিদ্ধির স।ধনা স্তরে স্তরে বলা আছে। 

প্রথমে সাধককে বলা হয়েছে মনের খুটিনাটি ময়ল। মাটি মর্থাৎ লোভ সংশর 
দ্বেষ মাৎসধ ত্যাগ ক'রে খাটি পথে দাড়াতে । তারপরে সাধককে বলা হয়েছে : 

জপে। নামের মাল1। 
তারপর £ 

ধুনী জালায়ে ছয় রিপুকে 

তাপাও বরে তফাতে থেকে 

সেই ভঙ্ম অঙ্গে মেখে করে বে ভাবগ্রহণ || 
তফাতে থেকে ছয় রিপুকে ভক্ম করা এবং সেই তম্ম অঙ্গে মেখে ( দুরে ফেলে 
দিয়ে নয়) ভাবগ্রহণ খুব লক্ষণীয় । এবারে সাধকের যে-ভাবলোকে উত্তরণ 
হবে সেখানে প্রশান্তি ও আনন্দের স্তর । তারপরে শুর হবে নিবিকার হয়ে 
নারীর সঙ্গে দেহাশ্রিত সাধন : 

শুদ্ধ নিবিকারী হয়ে 

কামের ঘরে প্রবেশিয়ে 

কামে কাম নিবারিয়ে কর কামের কারণ। 

সেই কামিনী সাঁপিনী সঙ্গে 

মন বিহার কর রসরঙ্গে 

যেন সেই কালভৃজঙ্গ অঙ্গে করে নাকে দংশন ॥। 
এই স্তর পেরিয়ে এলে সাধকের সামনে উন্মুক্ত হবে এক প্রত্যাশ'র জগৎ । তখন 
সেই ৃ 

ভাবের আশ লয়ে হাতে 

যেতে হবে ভবের পথে 
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সর্বদা সাধুর সাথে কর ভাব আলাপন। 

তবে ভাবেতে ভাব উপজিবে 

দ্বীক্ষে মন্ত্র শিক্ষে হবে। 
এইখানেই মাধনার সমাপ্ডি, খন দীক্ষামন্ত্র শিক্ষা হবে। স্থুল মন্ত্র যখন ভাবাক্ষ- 
কতাক় ব্যাপক ও সত্য হয়ে উঠবে জীবনে । 

এখানে ঘে কথাটি উচ্থ থাকে তা হ'ল গুরুব প্রসঙ্গ অথচ সাহেবধনীদের 

মতবাদে এ প্রসঙ্গটি খুব গুরুত্বপূর্ণ । ঘাছুবিন্দুর গানে গুরু সম্পর্কে চিন্তাভাবন! 
খুব শ্বচ্ছ । প্রথমেই মনে রাখ! চাই ষে, গুরু কোন সাধারণ মানষ নন | তারপরে 
বুঝতে হবে শিষোর জীবনে গুরু অপরিত্যজা ও আবশ্তিক। হাল বিনা যেমন 
তরী চলে না, জতার নাই না থাকলে ঘেমন মুগ মস্থরি ভাঙা যায় না, তেমনই 
গুরু ছাড়া সাধন হয় না : 

আবার হাল বিনে চলে না তরী ভাল করে দেখ বুঝে 

দেখ দেখি মন জীাতার থাকলে নাই 

অতি ধত্ব করি মুগ মুস্থবির ভাল ভাঙে সবাই । 

হ'লে নাই-ছাড়া আ-কীাড়া জাতা পরে রয় কাজে কাজে ॥। 
গুরুছাঁড়া সাধক ঘেন নাই-ছাঁড়া জাতী, অকেজে। পরিতাক্ত । এরপরে বলা 
হয়েছে; 

ধার। গুরুকে ভুলে হরি হরি বোল বলে 

গাছের গোড়া কেটে যেমন আগায় জল ঢালে । 
গুরুর আবন্তিকতা বোঝা গেল। এবারে বুঝতে হবে গুরু কে? গুরু কেন? 
গুরুরণুকাজ কি? তার জবাব : 

গুরু রূপ ধ'রে সদয় হন তিনি 

মন্ত্রান করেন শিষোর শ্রবণে । 

ঘর্দি গুরু চেনে। মন পাবে কৃষ্ণ দরশন 

পরম্সথে রয়ে ঘাবে বৈকুঞ্ঠভবন । 

হ'লে গুরুতে মনুষ্যবুদ্ধি সাজ। দেবে শমনে | 
গুরু আর শিষ্য ধদি হন পুরুষ আর নারী তবে সাধনা হয়ে ওঠে কঠিন? দৃষ্টি 
ভঙ্গী অবিকৃত রাখা তো। মনোজ নয় । তাই প্রহ্থ ওঠে : 

লোভী গুরু কামী চেলা যার 

ও মে কেমন ক'রে হয়ে ঘাবে ভবনদী পার ?" 
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যাছুবিন্দু নিজে পুরুষ তাঁর গুরু কুবিরও পুরুষ, ঘাছুবিন্দুর খেদ এইখানে থে 
গুরুকে তিনি সর্বস্ব দিতে পারেন নী । তাই আমাদের বিশ্মিত ক'বে দিয়ে তার 
আকুতি£হ'ল : 

যদি হতাম মেয়ে দেহ দিয়ে 

থাকতাম গুরুর পায়ে ধরি | 
কেনন। তার মনে থাকে যে, 

হলে শিষ্য-প্রকৃতি করে গুরুকে পতি 

প্রাণ সপে শ্রীপ্তরুর পদে ক'রে পিরিতি ॥ 
এখানে গুরুশিষ্য ব1 পুরুষ প্রকৃতি দেহ-সাধন। বিষয়ে যে ইঙ্গিত আছে তল করে 
ঘদি আমরা তার কোন হানার্থ করি তাই যাছুবিন্দ্র মনে করিয়ে দেন £ 

গুরু শিষ্যে হয় ঘদি রমণ 

্‌ আছে শাস্ত্রে গাথ। সভ্য কথা নরকে গমন । 

সাহেব্ধনীদের এই নিফলুষ গুরুতত্ব বোঝা খুব সৃকঠিন সন্দেহ নেই । তবে কুবির 
আর যাছুবিন্দুর পদ পড়লে বোঝা যায় গুরু চরণের প্রতি কুবিরের এবং গুরু 
কুবিবের প্রতি যাছ্বিন্দুর ছিল অসাধারণ ভক্তি বিশ্বাস ও সমর্পণের আনন্দ । 
কুবির তাঁর গুরু সম্পর্কে এতদুর ভাববিহ্বল যে বলেন : 

হৃদিপন্মে চরণপল্ম রেখে করি সাধন সিদ্ধ 

চরণে মন করি বদ্ধ রাখি দিবানিশি । 

আমি রাঁডা চরণ পাব কিন্তু রে হব ন বৈকুগ্ঠবাসী | 
কিন্তু তবু গুরুপ্রাপ্তির চরম আনন্দ আসেনা । তাই তাকে আরেক পদে বলতে 
হয় : 

আমার হত খণ ছিল ও সব শোধ দিতে হ'ল 

আমার রইল দেনা শোধ হ'ল না 

কুবির কয় চরণ্াদের খাতাতে ॥ 
গানে ষে গুরুতত্ব এত প্রাধান্য পেয়েছে সাহেবধনীদের গুহামন্ত্রে সেই গুরু 
বন্দনার পর্যায়গুলিও কম আশ্র্জনক নয়। তাদের মার্গে যে-গুরু-চর্যা তার 
ক্রমগ্ডলি নিচে দেখানে। গেল । 


গুরুদণ্ড আসন শুদ্ধ 
জল শুদ্ধ স্থল শুদ্ধ আর শুদ্ধ মন। 
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গুরু আমাকে আসন দিয়েছেন 
মন তুই এই আসনে বস্‌। 
গুরু সত্য গুরু সত্য গুরু সত্য ॥ 


গুরু আরোপ 


ও ঙ্ল্িং ক্রিং চক্ষের মধ্যে নিরীক্ষণ 
চৌত্রিশ পবন পানি জানি 
প্রভৃর ডৎপত্তি কায় বহুকায় সিদ্ধ হয়। 
তোমার আসন ছাড়িয়। প্রভু 
আমাৰ আসনে কর ভর । 
আমাব হাদ্পদ্মে কর ভর । 
দোহাই প্রভুর দোহাই প্রভৃব দোহাই প্রভুর | 
তুমি সতা। 
[ রাত ছই প্রহর সময়ে ১০১ বার পড়িবে ] 
এস হে ধেয়াণে বস হে আসনে 
আমন করিলাম দেহ ও ভুবনে 
খাট পাট সিংহাসনে । 
দীণদয়াল চামব ঢুলাই 
ব্জজভবনে বব্লাম তোমার । 
এসহে লাসরি প্র 
আমার আসনে কর ভর ॥ 

এ মন্ধ অনুধাবা কবলে বোঝা যাবে এক্চধবণ গুরুমারোপ ইত্যাদির ক্রম 
শেষ পযন্ত দীনদয়ালের সঙ্গে মিশে যায । ধ্যানের শেষে তার চরম সম্বোধন 
ঈাড়ায় লাঘরি ( লা-সরিকাল। ) অর্থাৎ ধোদ আল্লা। 

এর সঙ্গে মিলিয়ে শিতে হবে বু'বিরের উচ্ছৃদিত আল্লী-বন্দন। যেখানে বলা 
হয়: 

আধকার প্রকাশ্য দিন 

দীন মোহাম্মদ দীনের অধীন 

যারে মেহেবাল্ল! আলমিন্‌ 
দোস্ত সেখোদার! 
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আল্লার নামের উপর নামের জারি 
কীত্তি ভারি চমৎকার ॥ 
একহাতে বাজেন। তালি 
এক সুরের কথা বলি 
নীরে ক্ষীরে চলাচলি 
বীজের এই বিচার ॥ 
এরই গায়ে গায়ে কুবির উদ্বেলিত বিশ্বাসে বলেন ; 
মুসলমানের আল্াতাল। 
হিন্দুর কৃষ্ণব্রহ্মা বিষ ভাবে বিভোলা 
এক ঘরে খেল। করে পি'জরাতে । 
খানা দানাপানি একই জানি 
রি বিকুদ্ধ হয় ক,করাতে ॥ 
এই সবই আমলে সাহেবধনী ঘরের শিক্ষা । সাধনা থেকে দেহ, দেহ থেকে 
গুরু, গুরু থেকে উপান্ত দীনদয়াল, দ্ীনদয়ালের মধ্যে কৃষ্ণ আর আল্লার সমবায়, 
দীন মোহান্মদ আর দীনবন্ধুর যুগলবন্দী। সাহেবধনীরা একই সঙ্গে বিশ্বাস করে 
চারষুগের সতা, মানুষের সত্য এবং মাটি ': খাকির ভাবসত্য । চারযুগ আর 
মান্ুষতত্বও আসলে এক, কেননা 
চারিযুগেতে মানুষ আছে 
সেই মানুষ মাভযের কাছে 
বনছ্ছবূপ ধারণ করেছে 
মাজুষ মাজষের কারণ । 
আবার তাঁর উপরে মানুষ আছে 
মানুষ প্রাপ্তিধন । 
কর সেই মানুষের অন্বেষণ | 
ধেমন চারষুগে মানুষের লীলা চলছে ব'লে চারযুগ সত্য, তেমনই চাঁরযুগ ধরে 
মানুষেরই অন্বেষণ বলে মানুষ লত্য, কাম সত্য, করণ সতা। আর যেখানে 
মানুষের লীলা, যেখানে কাম ও করণ, যেখানে দেবতা নেমে আসেন অবতার 
হয়ে সেখানে অর্থাৎ মাটিতে রয়েছে শাহেবধনীদের শেষ সত্য | 
নাই এমন আর 
এই মাটিকে খাটি কর মন আমার । 
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মাটি ব্রন্মাণ্ড মূলাধার | 
এই মাটিতে দীননাথ হয়েছেন অবতার ॥ 
শুধু ব্রন্মাণ্ডের যূলাধার বলে নয়, নয় অবতারবাদের লীলাভূমি বলে, পরবর্তী 
সম্প্রসারণে তাই বল! হয় : 
নীচ হয়ে রয়েছেন মাটি 
এই মাটিতে বসত বাটি 
হলে মাটি ম'লে মাটি 
মন মাটি কর সার । 
চাষ আবাদ হয় এই মাটিতে 
ফলে তায় নান। শশ্ত জীবাহার ॥ 


মধ্যযুগে উদ্ভুত এই লোকধর্ম আমাদের সামনে ঘে চিন্তা তুলে ধরে তা ধেমন 
বিস্ময়কর তেমনই সর্বাধুনিক | এ ধর্ম জানায় যে, “ত্বর্গ সতা এই ষাঁটিতে | 
আমরা অভিভূত হয়ে ভাৰি চিন্তার এতট। অগ্রগতি সামান্ত কজন অশিক্ষিত 
মানুষের মধ্যে এতদূর কী ক'রে ঘটেছিল? তাদের বৈজ্ঞানিক বুদ্ধি থেকে এমন 
ভাবনাও এসে যায় : 
পাহাড় আর পর্বত গাছ পাথর হু'ল মাটিতে 
এই মাটিতে তলাতল তৃতল পাতাল নিরাকার ॥ 


মাটিতে পাহাড় পর্বত গাছ পাথর লীন হয়ে থাকার সতা যেমন বিল্ময়কর- 
ভাবে এসেছে লে যুগের পক্ষে খুব অগ্রবর্তা ভাবনায়, তেমনই ভূতল পাতালকে 
নিরাকার বলার মধ্যে রয়েছে এক খজু মনীষার লক্ষণ । 

এই নিরাকার অতলশায়ী পাতাল তলাতলের প্রতিমা, সাঁধক-গীতিকারকে 
আরও গভীরের দিকে টানে । তিনি নিজের অন্তরকেই উদ্দ্ধ করে বলেন 
“ডুব ডুব ডুব রূপসাগরে আমার মন' কেননা! তলাতল পাতাল খুজলেও রত্বধন্‌ 
মিলবে না । কারণ বত্বধন তো তলাতল পাভালের গভীর জটিল অতলে নেই । 
আছে রূপে অর্থাৎ মানুষে । সেই রূপের মধ্যে শ্বরূপের অন্বেষণ করতে হবে। 
মাজষই সেই রত্বধন । 'অথচ ছুঃখ এই ঘে “মাজ্ষ রতু সত্ব কবলাম না" । ভাই 
নানা! গানে মাজষের শ্রেষ্ঠত। প্রকাশ করা আছে । 

আশ্চধ যে, কুবিরের যে-গানখানি তাঁর অন্যতম শ্রেষ্ট রচনা, যা কোনো 
অলৌকিক পরিবহণে পৌছে গিয়েছিল শ্রীরামকৃষ্ণের কাছে তার মুদ্রিত রূপ 
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( জীরামকষ্চ কথামৃতে ) কুবিরের মূলগান তথা সাহেবধনীদের তত্বের একেবাৰে 
বিপরীত । শ্ররামরুষ্ণ যে-গানটি গাইতেন তাঁর মূল কথ! হল : 
ডুব ডুব, ডুব, বূপপাগরে আমার মন। 
তলাতল পাতাল খুঁজলে পাবি রে প্রেম রত্ুধন '। 
অথচ কুবিরের গানের পুখিতে গানটির বক্তব্য সম্পূর্ণ বিপরীত । সেখানে 
বলা হয়: 
ডুব ডুব ডুব রূপসাগরে আমার মন। 
তলাতল পাতাল খুজে পাবি নাক বত্বধন || 
শেষের বক্তব্যটাই তো ঠিক । তলাতল পাতাল খু'ঁজলেও রত্বধন মিলবে 
না। কেনন। বত্ব তো রয়েছে সামনেই, মান্ষরূপে । গানটির পরবর্তী অংশে 
( যা কথাম্তে নেই ) আছে মূল তত্ব এই ভাষায় যে : 
আবার বোজ বোজ বোজ বুজলে হবে 
সহজ মানুষের করণ || 


“সহজ মানগুধের করণ' কথাটি সাহেবধনীদের মতবাদে খুব বড় জাঁয়গ। নিয়েছে । 
কুবির আরেকটি গানে মাুষের করণ ব্যাপারটি বিশদভাবে বুঝিয়ে দিয়েছেন : 
_ এই মানুষকে করবে বিশ্বাস 
এই মাঙ্ছষ জানিও সত্য-নির্ধাস 
এই যাহ্ৃষ বিনে হবে নাকো 
সহজ মানুষের করণ || 


এই মানুষে আছে মেই মানুষ 
তার ভাব অগম্য পরত্রহ্ম পরমপুর্ষ 
এই মান্ুষ ধ'রে যাবি তরে । 


মানুষ ধ'রে তরে-যাবার সাধনাই সাহেবধনীদের মূল অনিষ্ট । তারজন্য বূপ- 
সাগরেই ডুব দিতে হবে। রূপ বলতে এখানে বোঝায় কায়ারূপ, ঘ! নরনারীর ষুগ্ম- 
দেহকে আশ্রয় ক'রে ব্যক্ত | সেই রূপ থেকে হবে শ্বরূপের অন্থভব | যে কোন বড় 
সাধক আসলে রোমান্টিক, তাই প্রাপ্তি মুক্তি মোক্ষ তার কখনও আয়ত্ব হয় না। 
শুধু তার আভাস ধরা দেয় অন্মমানে । শুরু হয় এক অনাগ্ন্ত অন্বেষণ । দুরূছের 
দ্রাক্ষণ আকর্ষণ আর বিফলতাব ঠনরাশ্য দোলাচলে বেঁধে রাখে ষে কোন সাধক ব। 
শিল্পীকে । তাই «কোথায় পাবো তারে' আসলে কোন একক বাউলের কানন 
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নয়, এরমধ্যে ধবনিত হয়ে আছে লক্ষ মরমীর -আত্িত। সেইজন্ত চাওয়া আর 
পাওয়ার মধ্যে “লক্ষ যোজন ফাক” কোনদিন ভরে না। 

* সাহেবধনী সম্প্রদায়ের মরমী গীতিকার কুবির গৌসাইয়ের গানেও শেষপর্যস্ত 
লেগে থাকে একই অকৃতার্থতার আকুতি, অনিষ্টের জন্য সস্তাপ। তার মত সিদ্ধ 
লাধককেও বলতে হয়: 

রূপে নয়ন ডুবলে। না রে। 
ত্বর্ূপ-সিন্ধমাঝে কি খন আছে 
তলিয়ে খু'জে দেখলি না রে ॥ 


নয়ন আমার নয়কো ডবারাী 

তলায় নাকো! ভেসে বেড়ায় এ ছুখে মরি । 
অমৃল্যধন বূপমাধুরী 

হেল। ক'রে চিনলিনা রে ॥। 


স্বরূপ আমার রূপের মহাজন 

রূপে রূপ ঢেকেছে কি রে ভুবনমোহন । 

যে-রূপে ব্রন্মাণ্ড ভোলে 

সে-ব্ূপে মন ভূললে। না রে ॥। 

একদিন বিলীন হয়ে ঘাঁবে সাহেবধনী সম্প্রনায়। ভেঙে পড়বে চরণ পালের 

বাস্তব । কুবিরের সমাধিমন্দির মিশবে মাটিতে । কিন্ত থেকে যাবে তাদের গান 
পরাক্রান্ত গ্রাম্য গায়কদের কে । কেনন? কৃবির আর যাছবিন্দুর গানে ভর। আছে 
কোন গৌপধর্ম সম্প্রদায়ের সাধনতত্ব তো। শুধু নয়+ ভরা আছে চিরস্তন মানুষের 
কান্না আর খেদ। তারচেয়ে আন্তরিক ও আপন মাঙষের আর কিছু নেই! 
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গান 


সাহেবধনীদের আড়াই হাজার গানের মধ্য থেকে এখানে 
সুনির্বাচিত নব্বইটি গান লংকলিত হল চারটি বিশেষ 
পরিকলিত পর্যায়ে । গানগুলির রচয়িতা ছুজন : কুবি 
গৌপনাই ও যাছ্বিন্বু গৌলাই । এদের ছুজনের গান 
এখানে মিশ্রিত রূপে আছে । কুবিরের প্রত্যেকটি গানের 
ভণিতায় তার গুরু চরণের নাম আছে, যাছবিন্দুর 
গানের ভণিতায় আছে গুরু কুবিরের নাম । গানগ্ুলি 
আলাদাভাবে সনাক্ত করবার এই সংকেত । 
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মানুষতত্ত গুক্তত্ত্ব মাটিতভ্ সমন্বয়তত্তব 
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মাঝে নিষ্টারতি কর, মন ! 
তবে রতি ফিরবে, জানতে পারবে 
মানুষ কেমন বস্তধন ॥ 
পরমাত্সা পরম-ঈশ্বর 
তিনি স্ব ঘটে স্থিতি..বটে 
বেদবিধি অস্তর 1 
এবার পরম্জ্ঞানে ভাব তারে 
হবে ভাবলে ভাবের উপার্জন ॥ 
এই মানুষকে করবে বিশ্বাস 
এই মাচষ জানিও সত্য-নিধাস । 
এই আাুষ বিনা! হবে নাকো 
সেই সহজ মানুষের করণ ॥ 
এই মাছষে আছে সেই মানুষ 
তার ভাব অগমা পবকব্রহ্ম পরমপুরুষ | 
এই আমনুষ ধারে যাবি ত'রে 
গাোসাই চরণ বলে কুব্র শোন ॥ 


স্্‌ 
যাব মন ঘষে রূপ লেগেছে সেইব্পে সদ ডুবে আছে 
কেউ ভাবে শ্যাম কেউ ভাবে রাই কেউ নামের মাল! সার করেছে । 
রাধাকুষ্ত বনমালী কেউ ভাবে চামুণ্ডা কালী 
কেউ ভাবে কাষ্টপুতলি কেউ শিলাবিগ্রহ প্লুজিছে ॥ 
এক ব্রহ্ম মহামান্য ভেদাভেদ হত্রিশ বর্ণ ধারণ ক'রে কাছে । 
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পরশে পরমেশ্বর জীবাত্মা সব জীবাধার 

অসংখ্য লীলে তাহার মুত্তি সব প্রকাশ হয়েছে ॥ 
কেহ বিষণ পূজা করে কেহ ত্রহ্মরূপ নেহারে 

কেহু সাধন করে মহেশখরে । 

কেহ স্মষ পানে চেয়ে সাধন করে সিদ্ধ হয়ে 

কেহ চন্বন লয়ে ইঞ্টাঙ্ছে অপণ করেছে ॥ 

গৌঁসাই চরণচাদের বাক্য যে করে তাহাতে একা 
ভাতেই চমোক্ষ প্রমাণ নিয়েছে । 

সেকি ভক্ত কোন ঝি হয়েছে ইবকুগ্চবাসী 

তশোন্‌ কুবির বেড়াল তপক্ষী তোর গতি চরণের নীচে 


৩ 


ভিন্দু আর যবনের করণ বলব এখন কায । 
এবা আসল ছেড়ে নকল ধরে ঠিক যেন পাগলের প্রায় ॥ 
ছল ৫নবাকার ঘখন 

ভেসে ছিলা নরঞ্ন দেখে চিনতে পারলে না ছইজন 
হলো ব্রহ্মা বিছু মনোভীস্ট 

শিব কিকিতৎি ধ্যানে পায় ॥ 


কোন কোন্‌ মুসলমান ভাই হয়ে বেইমান 
খোদাকে ত্যেক্ছে আউলে শজে 

মানে না কোরআন । 

ত্যজে আহানবি কি আন্শুবি 
সাশুবির দরগাতে যায় ॥ 


এই পৃথিবী স্থজন ভাই কনেছে ঘে জন 
তারে মানে না জন্মকান। হিন্দুদের আচরণ 
করে দেবীপুজ ভূতের বোকা রাত্রিদিন বে বেড়ায় ॥ 


বৃত আউলে চাষী পীর তারা করেছেন জাহির 


মুসলমানে হাজুদ মানে চাঁটিম কলা ক্ষীর 
দেকস খোদার নামে লবভঙ্কা। সালাম করে গাধার পায় ॥ 


হিন্দুর অসংখ্য ঠাকুর ষেমন পাদাড়ে ভাস্কর 

নেংটা হয়ে ঘোমট1 টানে লজ্কাতে প্রচুর | 

এর) নিজপতি চেনে নাকো উপপতির গুণ গায় ॥ 

এই কলম্‌। কালুল্যা সেই আঁকবতের হেলা? 

মানে নাকো গেলা করে এমনি বেলেলা 

হলো যার নৃবে আলম পন্দ তার কালাম করে নাহায় || 


এই হিন্দুর হাবা পুজে দেবী আর দেব 
জন্মেছে যা হ'তে তারে বলে না ৰাঁবা।, 
তাই দেখে শুনে চরণ ভেবে কুবির কয় হায়রে হার ॥। 


৪ 


কষপদ পাবো বলে মনে বাঞ্চা করি 
সকল বাঞ্ছ। পুর্ণ করলেন জগতের ঈশ্বরী 11 
ধিনি কষ তিনি কালী 
হন্িিহর একাত্সা বলি 
শিবছুর্গা নিতা বন্মালী 
তিনি রাম তিনি শ্যাম 

হবেন জানি তিনি গৌরহরি | 
হলেন কষ দশ অবতার ভক্কের কারণ 
শুন বলি বিববণ মরি হাঁ ॥ 
মস কচ্ছপ বরাহ বামন নুসিংহ রাম রাজীবলোচন 
জগন্নাথ অধম্তারণ তআলোক7উদ্ধারী ॥। 
এক কৃষ্ যুগে যুগে হলেন অবতার 

নান। মৃত্তি চমত্কার মরি হায় । 
শ্যামাশক্কি যুতির প্রধান 

ভক্তি করলে দেন পদে স্থান 

বিপদে সম্পদে মান বাড়ান ত্রিপুরারী ॥। 
হয়েছেন দশমাবিছ্যে আছ্যাশক্তি ঘে 

এ ব্রন্ষীগ্ডের মাঝে মরি হাক । 


১৬৬ 


চামুণ্ড। মুণ্ডমালিকে খর্পরধারী কালিকে 

শস্তু আর নিশভুকে তিনি বিনাশ করি ।। 
তিনি কৃষ্ণ তিনি বিষণ তিনি শ্রাহরি 

নদের গৌর বূপ ধরি হরিনাম বিলালেন হকি । 
ব্রহ্মাণ্ডের মন নিলেন হরি 

কুবির কয় চরণ ধরি বলি হরি |। 


৫ 


করে এমন সাধ্য আছে কার। 
নেই বেদ ছাড়। গুরু কল্পতরু 
অসাধ্য করণ ভাব || 
গুরুর করণ এমনধার। 
জীয়স্তে হইবে মরা 
অনলে মিশালে ত্বৃত 
গলে ন। এক বিন্দু তার ।। 
অন্য ধর্ম না ঘজিবা 
অন্য দেব ন। পূজিব। 
গুরু পরমার্থ শেব। 
উত্তম অধম নাই বিচার | 
গৌঁসাই চরণ বঙগেন কুবির 
হতে পার ভাবের ফকির 
গুরু হবেন ভবনদীন়্ 
পারাপারের কর্ণধার !। 


১৬. 
রাম কি রহিম-করিষ-কালুল্যাঁকাল। 
হবি হরি এক আক্মা জীবনদত্তা এক চাদ জগং-উজ্দ্ল1। 
আছে বার মনে ঘা! সেই ভাবুকত। 
হিন্বু কি ঘবনের বালা । 


১৬৯১ 
সা. ৬১ 


নিরঞ্জন নিরাকারে ভেসেছেন বিশ্বভরে 

ব্রহ্মা আর বিষু তারে চিনিলে না করি হেলা 

সেই ষড়মাংস অঙ্গ ঘেন 

কিঞ্চিৎ ধ্যানে জানে ভোলা ॥। 

লক্ষী আর ুর্গ1 কালী ফতেমা তারেই বলি 

যার পুত্র হোসেন আলী মদিনায় করে খেল। 

আর কাতিক গণেশ কোলে ক'বে 

বসে আছেন ম। কমলা !। 

কেউ বলে কৃষ্ণ রাধা কেউ বলে আল্লাখোদা 

থাকে না তেষ্টা ক্ষুধা ঘুচে যায় জঠর জ্বাল! । 

মনে ভেবে দেখ এক নকলে পরো রে এক নামের মালা । 
এক লয়ে ভাগলবাটি এক পানি আছেন মাঁটি 

এক হাওয়া! জানো খাটি একের কবল এ কল! । 
কুবির বলে করি এক ভাবন! অঙ্গে মাখি চরণধূলা ॥। 


৭ 
সর্বদেবে ভক্তি বিশ্বীম কররে আমার মন ৷ পাবিরে নিত্য বস্ত ধন। তিনি 
বাঞ্চা-কল্পতরু অখিল ব্রহ্মাণ্ডের গুরু । সেই দীননাথ তিনি করেছেন ভক্তের 
কারণে বহব্ধপ ধারণ ॥ 

তিনি কায়! তিনি ছাঁয়। তিনি দয়! তিনি মায়! তিনি কাশী তিনি গয়া 
তিনি গোলোক বুন্দাবন । সর্বধামের পাত্র তিনি বৈকুঠে লক্ষ্মীনারায়ণ ॥ 
তিনি স্ষ্টি-স্থিতি-কর্ত পালন-কর্ত। প্রলয়-কর্ত! পরমেশ্বর পরমার্থ জীবাত্ম! 
জীবের জীবন ॥ সর্বঘটে আবিভূ'তা সর্বময় শণ্তি স্ুলক্ষণ 

তিনি ব্রদ্মা তিনি বিষণ তিনি শঙ্ভু তিনি কৃষ্ণ তিনি সর্বলীলের শ্রেঈ 

তিনি ব্রদ্মা নিরঞ্রন । চারিষুগে ভাব প্রকাশিলে মানুষ রূপ মানুষের চরণ ।' 
তিনি শক্তি তিনি শ্যামা তিনি উমা তিনি ধূমা তিনি ক্ষেমস্করী ক্ষেমা 
দশমহাঁবিপ্ডে দরশন । দশ অবতাব রূপ বিভিন্ন বরাহ নুমিংহ বামন ॥ 
খতুঘট মনল মাখাল হরি যী কাল মহাকাল মঙ্গলচণ্ডী সর্বকুশল 

গ্রাম্য দেবতার কূপ কল্পন। ঘটে বিরাক্ত করেন রূপ ধরেন বাঞা যার 

যেমন ॥ 

তিনি পশু ভি'ন বৃক্ষ তিনি নান! জাতি পক্ষ তিনি জীবের প্রাণি কক্ষ 
তিনি জৈলোপাভারণ। তিনি শষ তিনি গুরু কুতিত্ব কষ ধরে চরণ ।। 


১৬৭ 


৮ 
আছে বারি পয়দ| করি শরিক নাইকো তার 
কি স্থবেদে মহম্মদের নূরে পয়দা এ সংসার 
এ সব কিতাবে লিখেছেন সত্য ষথার্থ 
কই সারঘ্বার খোদ নিরঞ্জন নিরাকার | 
ভেসেছিলেন বিদ্বু ভরে 
হয়েছেন কুদরেতের জোরে নীরেতে সাকার । 
আল্লা আলেকেতে আলোকলত। 
আলেকে করেন বিহার ॥ 
লা এলাহা৷ ইল্লা'ল্লাহে। মোহানম্মছুর রস্থুল-উল্লাহ 
রাম কাল। কাল! কালুল্ধা 
করবে মন সার । 
আল্ল। মহম্মদ রাধাকষ একাঙ্গ একাজ সার ।। 
আ'ধকার প্রকাশ্ট দিন দীন মহম্মদ দীনের অধীন 
ঘারে মেহের আল! আল্মিন দোস্ত প্‌ খোদাব 
আলাব নামের উপর নামের জ্ঞা্ডি 
কীতিভারি চমতকার | 


এক হাতে ব।জেন! তালি এক স্থরের কথ! বলি 

নীরে ক্ষীবে চলাচলি বীজেব এই বিচার । 

পিতা 'আল্ল। মাত! আহলাদিনী 

মম বোবা হলো ভাবু। 

হর্দ তারিফ সেই কারিগর ঘরেব মধো বানিয়েছে ঘৰ 
বিরাজ করে আপনি অধর 

খোলা নয় দোয়ার 

করেন হাওয়া রপে আপা ঘাওয়। কুবিব কয় চরণ ধরে ।। 


৪১ 
প্রেম কভু বিচ্ছেদ ছাড়া থাকে না। ভারি ভাব ছজন। । ও ধেমন শোনাতে 
লোঁহাগ। মাথা ক্ষপের দিতে নহি তুলন! ॥। 
যেখের সঞ্চার হেরে ম্ুবী বুতা করে পবন হিজ্পোলে খাস লে মেছ উচ্ডে 


॥ ১৩ 


১৪ 


ও সেই নবঘনের বারি বিনে চাতকিনীর প্রাণ বাচে না । 


বিচ্ছেদ প্রেম দ্বিগুণ বাড়ে হেম ঝলকে গৌভে গৌড়ে যায় মলা মাটি ঝেড়ে 
খাদক বাট। থাকে পা। পে অমূলা রতন প্রেম আভরণ করে 

ঈহ দণ্ডে তার তাড়না ॥। 

প্ল্লের যুণালে কাট। চক্দ্রেতে কলঙ্ক খোট। বিষম “যে ছট। উত্তাপ সে না। 
মাছে যেখানে ছথ সেইখানে স্থথ পূর্বাপরে এহ খচপ। || 

প্রেম অন্মত্ত। চকাচকি সব! রয় মুখামুখি উভয়ে ছুখের দুখী এমন 

আর মেলে না। কিন্তু র্জনীতে দুজণাতে জন্মে হয় না দেখাশুন। || 

ভাঙ্গ আর নলিনী ঘেমন লক্ষ যোজনান্ডে হুজন জন্মেতে হয় না মিলন 
ফিরণে সান্বনা। কুৰির বলে আমার মনে প্রাণে চরণে সুযোগ হয় না।। 


9 
মানুষ হয়ে মানুষের করণ কর দেখি রে মন । মাজষে বিশ্বা কররে পাবিরে 
মাক্ষষের দরশন । মানুষ নিত্য মানুষ সত্য ত্রিবেদ মানষের গঠন যেমন 
পঞ্চ বর্ণ গাভারে মন ছুগ্ধ হয় তার একবরণ । 
মানুষ হয়ে মানুষ মানে মাজষ হয়ে মাছষ জানো মানুষ হয়ে মান্ষ চেনো 
মানুষ রতন ধন । মানুষ মন ছাভ।| বে বিধি ছাড। বি্িজ। পার তার আস্ণ 
সেই মানুষ জীবাত্বা জীবেব, জীবন ॥ 
৮ারিযুগেতে মানুষ মাছে সেই মানুষ মান্ষেৰ কাছে বছুরূপ ধারণ 
করেছে মান্ুধ মানুষের কারণ । আবার তার উপবে আগর আছে মানুষ 
প্রাপ্তি বস্ত ধন। কর সেই মানুষের অন্বেষণ ।! 
মানুষ সেই ব্রক্মাণ্ড জুড়ে বিরাঙ্জ করেন ব্রন্মরূটে মানুষ আছে ধডে ধড়ে 
অসাধ্য হয় তার করণ। জলে গলে হদ্কমলে মানুষ শয় মাঙ্ষেব 
বোলে কুবির বলে ধরে শ্রচরণ ॥ 


১১ 

জানি আল্মা আর রছুল বিভিন্ন নয় । যুগল রূপ রাধ।কৃষ বলি স্পষ্ট সর্বঘটে 
টে রয্প। হিন্দু মুসলমানে সবাই মানে বোঝেন! ৬াবের নির্ণয় ॥ 

মুগল মন্ত্র "মালা রছুল। খোদ আল্লা লা-দরিকালা বলে ঠিকে তুল ঘায়ে 

বেকুবুল একে ছুক়ে ভয়ঃভালে। একে স্থাই হয় কেমনে কেবল ভূতের পরিচয় ॥ 


স্ট্িকর্তা এক নিরঞন ৷ হিন্দু ষবন জাত নিকূপণ ছুই কিসের কারণ । 
পুরুষের লক্ষণ প্ররূতি মাশ্রয় | হলে যুগলেতে জন্ম সবার মর্ম বোঝেমহাশয় 
মূসলমানে খায়না কাট। জবাই করে দগ্ধে মারে রাখে এক ফোটা । বাঁদায় 
নেটা বালিকে সব সয় ' করে শেষে মোলা কেটে কল্যায় হারামখুরি সমুদয় ॥ 


শনি শুকৃকুল বীজ্রুপে এক । আব মাতস খাক বাদ চারে এক চারেক মধে্; 
এক | মনে বাকা “ল্থ শঙ্গিব বিষষ । আল্লা আত্মাবূপে সব শবীরে বিবাঁজ 
করে সবময় ॥। 

সব হিন্দুতে দেবী পৃজা কবে ধবে পাঠ| কামারবেটা এক কোপে মাকে। 
তাব শরীবে নাউক ধর্ভয । কিন্তু দুইজাতে এক সমান বটে 

ভাবে পেলাম পবিচয় ॥ 

খোদায় তালাষ স্ষ্টি করে হাওয়া পে সব শরীব মধো বিহরে | নিয়ম 

ধরে মহাক্সা রয় । .দখ ধাঁম বহিম এক বস্ক বটে চবণ ভেবে কুবিব কষ 8 


৯২ 


মন আমার অমান্তকে মান্য কর মাণিক ঝুটে। । জোনাক পোকার আলোক দেখে 
ঠাদকে বলে মাতাল ফুটে । শুনি এ বড় আশ্চধ কথা আম চেয়ে আমড়া মেটে|। 
ঘোবেনাকো। মনের ধোকা! 1 ভ্রমবকে কয গুবরে পোকা! অঙ্গেতে যার গোবর মাধ! 
মধু খায় ন৷ কড়ায় খুটো।। বসে কোকিলে আব কাকে তুল্য মশার চেয়ে হস্ত 

ছোট । 


দেখে সেই বিলাতি গোরা । বলে ভাদের নদের গোর । মনে. হয় আদয়ারা 
নয়নতারার পারা-উঠে!। 
করে খতুব ঘটের পৃজার ঘটা জগন্নাথকে বলে £টে। ॥। 
রত্ব চেয়ে পিতল ভালো । উজ্জল রূপ ঝলমল ! রং দেখে মন তুলে গেলো 
ধার তোলার যুলা পয়সা ছুটো 
মনে শামুকের ডিম ধত্ব কবে মুক্ত ছিটাঁয় মূটে1 ॥। 
সাঁটির বাসন শানকি করা । ধাজন করে দরবেশরা। খাল গড়ে মানেন। 
তার! ছটক নেড়। মূলুক নটে৷। 
কুবির চরণ ভেবে বলে করি দেখে দস্তে কুটে! | 
১৬৪ 


১৩ 


তোবাই কি রসিক মেয়ে । দয়। নাই ধর্ম নাই জীর্ণ করিল পুরুষ খেয়ে । 

শাম! সতী হয়ে পতির বক্ষে নৃত্য করে ন্যাংটা হয়ে ॥৷ 

আদ্যাশক্তিরূপ। মেয়ে ভ্রিদেবতা প্রসবিয়ে খট্টাজ পরে বসিয়ে ছিলেন রাঁজেশ্বরী 
তাতে ত্রদ্ধা বিষুঃ মহেশ রুদ্র আর্দ আছেন বোঝা বয়ে ।। 

মান, গৌরবে ছিলে প্যারি । পায়ে ধরে তায় সাধলেন হরি। হয়ে ছিলেন 
জটাঁধারী করে শিডে ড়ম্বরু লয়ে । বু রাই তারে করলে ন! দয়া পাষাণ কায়। 


কঠিন ছিয়ে ॥ 


সংসারেতে মেছ্ছের জারি । মেয়ের গুণ কি বুঝতে পারি মেয়ে এক রাজকুমারী 
কুলের প্রদীপ কুল মজাইয়ে । মেয়ের নিজ পতির মাথা কেটে বেরিয়ে গেছে 
কোটাল লয়ে ।। 

অন্তে পতি বাহা পতি । পুত্র পতি পশুপতি অখিল ব্রহ্মাণ্ডের পতি 

আছেন মেয়ের খণী হয়ে । 

মেয়েরে লুকাইয়ে রেখেছেন পতি রূপেতে বূপ আশ্রয় দিয়ে | 

জন্মদাতা পিতা হতে | জন্ম মেয়ের উদ্রেতে । পড়ে সেই মেয়ের হাতে 

দাস্কে পড়ে হয় করতে বিষে । 

মেসে কোম্পানী টিকুটোরিয়া রাণী বসেছে বাদশাই পেয়ে ॥ 


মেয়ে অগৎ কর্তা বটে । সবাই মেয়ের বেগার খাটে । মেয়ের 
নিলে মূলুকলুটে হটে বেড়ায় পুরুষ ভেয়ে । 
খেদে চরণ ভেবে কবির বলে কাজ কি মেয়ের কথা কয়ে ॥। 


১৪ 


ঘে ঘেম্ন সেই নাম সাধন! করে। হিন্দু আর মুসলমানে ঘারে মানে 

ভক্কি অন্থসারে । করে ভাঁবেতে লাভ ভাবে অভাব এসে এ সংসারে ॥ 

উত্তম অধম হিন্দু যারা । বাধাকৃষ্ণ ভক্ত তার । গুরু ছত্রধার1 মন্ত্র জপে অন্তরে । 
বলে বে কষ কৃষ্ণ কৃষ্ণ হরে রাম হরে হরে ।। 

মধ্/র্তি ঘৃবানের! পাস্তভাতে আপনি মর1 গেটের জন্তে খেটে সারা হয় 
পরিবারের তরে ! বলে সেবার সময় আল্লা রুল পেট ভরে ঘুম মারে ॥। 


১৬৭ 


দেখি পঞ্চপরিবারে । বৈষুবিরে শংখ পরে ॥ গৃহীর মত ব্যবহার করে 

অনেকে ব্যবসায় ফেরে । কু ভিক্ষার ছলে হবি বলে বেড়ায় দ্বারে ছ্থায়ে ॥ 
ফরাজিরে রেখে দাড়ি রুজু করে ঘড়ি ঘড়ি নামাজ পড়ার হুড়োহুড়ি 

যার ধেমন ভাব অন্তরে । পড়ে আল্লা! হামদ মামুদ ভয়ে মাথ। কুটে মরে ॥ 
অদ্বৈত অবধোৌত নিতাই দরবেশেরা বলেন তাই গৌর প্রমে পেলে না থাই 
পড়ে মাঝ পাথারে । তারা রস মেরে রস খাটি করে রসতত্বে ফেরে | 

কেউ ভাবে পীর মাঁণিক মাদার । মল্লিকগ্রাস ভক্ত খোদার । কাটাপীর ৰাঘাতে 
সোয়ার নাম জারি অনেক দুরে । তাদের নাম করে খায় ভিক্ষ। করে 

ফকির বাবাজীরে ॥ 

ছিজ্ব দীক্ষে হর্গানামে । বলে তার! উমে ধুমে কুলায় কালীয়ে ছর্গষে 

পড়েছি ভবঘোরে । বলে চামুণ্ড চণ্তিকামাতা! খেচুড়ি খাবিরে ॥ 

ঘে জন আছে হকের পথে । সেই মজেছে হুকনামাতে । পার হবে সেই পুশ্যন্বোতে 
ঘাবে ভিন্তের মাঝারে । নাই তার মনেতে মলামাটি চলে খাটির পরে ॥ 

ব্রহ্ম অধিকারী লোকে । ব্রহ্ম মণ্ত্র উপাসকে ব্রহ্ষময় সকলি দেখে ব্রহ্মাণ্ড ভাঙুদরে 
দেখে কুলকুগুলিনী হৃদিপদ্মের মাঝারে ॥ 

দিনের ভাবন। ভাবি একা । করি সদ! দিনের লেখা । কবে পাবো দিনের 
দেখ! অন্ধকার যাবে দূরে । প্রভু দীনন!থের চরণ ঞ্েবে কুহির কয় কাতরে ॥ 


১৫ 


ডুব ডুব ডুব রূশণাগরে মাযার মন 

তলাতল পাতাল খুজে পাবিনাক রত্ুধন ॥। 

চুপ চুপ চুপ চুপে চাপে হয়ে থাকে সচেতন । 

আবার ছুপ ছুপ ছুপ জ্ঞানের বাতি হৃদয় জ্বলবে সদক্ষণ | 
খোজ খোজ খোজ হৃদয় মাঝে দেখতে পাবি বুন্দাবন। 
আবার বোজ বোজ বোজ বুজলে হবে সহজ মানুষের করণ ॥ 
ডেও ডে ডেঙ ভেঙ্গায় ডিডে চালায় আবার সে কোন্‌ জন। 
শোন মন মন মন এ মনেতে ধর গুরুর শ্ীচরণ ॥ 


১৬ 


১৬ 


গুরু তেজে হরি ভজে পাইনাকে। নিস্তার 
পরকালের কাধ কিন্ত হয় না তার । 

ঘে জন গুরু চেনে না ভজনহীন ডহর কানা 
লে পাপী গুরুর কথা শোনে ন1। 


হয়ে রয় ঘাসের প্রজা মন-রাজার গুরু অমূলারতণ গুরুবাক্য মূল ভজন 
গুরু কৃষ্ট গুরু বোস্টম গুরু নিত্যধন ও থে গুরুর চরণ করে স্মরণ হবে 
ভবসিন্ধু পার । 

যার! গুরুকে ভুলে হরি হরি বোল বলে, গাঁছের গোড়। কেটে ষেমন 

আগায় জল চালে 
তার। পাবে সাজ দেখবে জা হবে ভূত রাজার এয়ার । 
ধরে গুরুর চরণে থাকো হরিসাধনে মোক্ষধামে যাবে চলে সাধনের গুণে 
হ'ল গুরু-ভক্র জগৎ ব্যক্ত গলে হরি-মুক্ত-হার । 
ও ঘার গুরু নামে দ্বেষ মজা দেখবে অবশেষ লোহার মুগ্ডর মারবে শমন 
ধরে শিরের কেশ 
গৌসাই কুবির বলে বিস্বুধাছু বুঝে নাও করে বিচার । 


১৭ 
গুরু ছেড়ে গোবিন্দ ভে সে পাপীর জায়গা হয় নরক মাঝে 
কাঠের মাল! টিপলে কি ভাই পাবে সেই রসবাজে । 
লঙ্গদোষে সব গেলি ভুলে শুধু পাতায় কি তোর ফল ফলিবে 
মূল কেটে দিলে । 
হাটে হাটিয়ে মামা হয়ে ভোমা মাঠেতে বেড়াস্‌ খুঁজে 
কোন্কালে হু খেই ছেড়ে মারণ থেপা ফুল বিনে 
সেই কলার ছোটা ( ছড়। ) কে করে ধারণ। 
আবার হাল বিঃন চলে লা তরী ভালে করে দেখ বুঝে! 


দেখ দেখি মন জাতার থাকলে নাই 
অতি ঘত্র করি মৃগ মুস্থরির ভাল ভাঙ্গে সবাই 


১৬৮ 


হ'লে নাই ছাড়। নাঁকারা (কাড়। ) জাতা পরে রয় কাজে কাজে । 
মোটামুটি প্রমাণ বলে যাই ও এই বাছুর ছুয়ে দুধ কি মেলে 

বনে গেলে গাই । 

গৌসাই কুবির বলে বিন্দু ষাছু হাড়পেকে পাজী নিজে ॥ 


এটি 


ভয় করে না তাতে ধার আছে গুরুর প্রতি নিষ্ঠারতি 
হেলায় পারে সাতার দিতে । 
রসিকে সেকি পড়ে পাকে, ডুবে সে তব মিলায় সেই বাকেতে | 


মহারসেব রসিক হলে বাঁকা নদীর বন্তে এলে 

আনন্দে (তার খেলে চলে ঘায় উদ্গান শ্বোতে, 

ও সে গভীর জলে ডুব মেরে বসে থাকে দম ধরে, 

তারে সেই কাম-কুভ্তীরে রে মন, নারে ছু'তে ॥ 

বাকা নদীর বাকে বাকে কত শাঁকনী ডাঁকনী বসে থাকে 
কাচা জীব দেখলে চোখে ঘাড় ধরে ফালায় (ফেলায়) পুঁতে 
ও যার শক্তিতে ভক্তি আছে ও তাই শাঁকনী ঘায় ন। তার কাছে 
ও রসিক ঠিক জেনেছে ঠিকানাতে। 

গোৌঁনাই কুবির গুণনিধি ধৃস্তিছদোর গ্রামে গদি 

সাধন করেছে চাদি শচরণে মন গেঁথে ॥ 

ও দেই ঘাছ্‌বিন্দু জু়াচোর ও তার বৃথা পর] কোপ্রী-ভোর 
আছে সেই বোক!র কুড়ে পাচলকিতে || 


১৯ 
মন তোমায় খেলার কথ। বলে যাই । 
যাতে গুরু বস্তু লভ্য হবে সেই খেলবে ভাই ॥। 
কাধ নাশ। তাস পাস। খেলা ও তা খেলতে খেলতে চেয়ে দেখো 
বোয়ে যাবে না। 
সাধুর সনে সরল মনে খেলে নিও খেল। বর্বদাই । 
ভোলানাথের খেল! চমত্কার ও ভাই তার মতো খেলা আর 


১ 


৯১৬ 


খুজে মেলে নাকো আর । 

অমর ভোলা করে খেলা ও তা সাধু মুখে শুনতে পাই ॥। 
মন তোমার খেলার কলাবনে যাই । 

স্থখের খেল বলে সকলে খেল।-খেল। খেলতে খেলতে 
কতজন। পড়ে যায় তলে ॥। 

কাঙাল যাছুবিম্কু বলে আমার যা করেন কুবির গৌলাই ॥ 


ক গু 
গুরু কই বোস্টম গোৌসাই সমান তিনজনে 
শোন বলি মন ছোট বড় করিস নে ॥। 
সাধু-বদনে শুনি জগতের চিন্তামণি 
গুরু রূপ ধরে সদয় হন তিনি মন্ত্রদান করেন শিষ্যর শ্রবণে ॥। 
যদি গুরু চেনে। মন পাবে কুষ্ট দরশন 
পরম স্থখে রয়ে যাবে বৈকুগ ভন 
হলে গুরুতে মন্ুষ্যবুদ্ধি সাজা দেবে শমনে | 
সদ] সাধু সঙ্গে চল যাতে ফলিবে স্থফল 
খেতে শুতে পথে যেতে গুরু সতা বল। 
আপন দেহ জীবন কর প্বেদন সাধু গুরু চরণে | 
করো স্মরণ হৃদয় দিয়ে গুরু নামে জয় 
নয়ন দিয়ে দেখ চেয়ে শুর জগতময় । 
যখন এভাব হবে মিশে গুরু শিষ 'একসনে !! 
হলে শষা-প্রকৃতি করে গুরুকে পতি 
প্রাণ সঁপে শ্রাগুরুর পদে ক'রে পির1তি 
ঘাদুবিন্দু কান। ভাব জানে না চেনে না কুবির ধনে । 


১১ 
বেখে অস্তুরে হ্বেষ বেশ দরবেশ হয়েছে বরে মন আমার | 
পরেছে রঙিন বেহাল গাজায় মাতাল ভজনের লেশ নাই তোমার 
তোমার রসনায় বাসনা করে মিছৰি মাখন লরভাভার ॥। 


১৭১ 


সে ধর্ম জানে যে জন। কভু শাকে হুন জোটে ন। 

কতৃ গলিত পত্র করে আহার তার। কভু থাকে উপবাশী 
রূপ সনাতন ঘে প্রকার । 

বেশ করে বেধেছো! খোপা চারিদিকে পুষ্পষ্টাপা 
আয়না ধরে দেখছে। মুখের বাহার । 

গলার মাল। ছিড়ে মাথ1 নেড়ে যাঁবে ভব-সিন্ধু পার ॥। 
বাড়ী বাড়ী ভাত তরকারী করে বেড়াও মাধুকরী 
তাতে কি ভাই ঘুচবে মনের বিকার 


গিয়ে রূপনগরে কূপের ঘরে করলে না সেই রূপ নেহার ॥। 
রঙ্গে মেতে সঙ. সাজিলে তাতেই কি সেই রত্বু মেলে 
গৌঁসাই কুবির কহিছেন বারেবার । 

ধাছুবিম্দু টেকি ফাকি জু'কি দেখলে ন' সাধুর বাজার ॥ 


১৬ 
বেট। কি বেটি সেটি সন্ধ তাই। 
কিভাবে করি সাধন ভাবছি এখন কার কাছে সে সন্ধি পাই। 
ও সে নিরাকার কি সাকার মানুষ স্থির করে কম কোন্‌ গৌসাই । 
কেউ বলে প্রপান নারী কালোরপ দ্িগন্ঘরী 
কেউ বলে গৌর হরি জগত মাঝে আর কেহঠ নাই । 
আবার কেউ বলে তার উপর আছে &নলে কি কাদে নিমাই ॥ 
কেউ বলে নীবদবরণ প্রধান রাম র1জীবলোচন 
কেউ বলে সেই প্রাণধন বুন্দাবনেব নন্দের কানাই । 
আবার কেউ বলে সে সেইটির তরে রাই ব'লে কাদে সদাই ॥। 
ঘবনে করে কবুল এলাহি পুরুষ মাকুল 
দোস্ত ধার হজরত রছুল কোরাণ বিচে লিখেছে তাই । 
তিনি কোন.খানে তার বূস দেখেছে ঠিক ঠিকানা শুনতে চাই ॥ 
কথা৷ কয় ফাঁক? ফাকি এই যাছুবিন্দু ঢে কি 
অধিক আর বোলবো কি তুষ কুটে লাভ করবি কি ছাই ॥ 
ও তোর দিন ফুরোলে। সদ্ধে হ'ল কুবির পদে করগ। ঠাই, ॥ 


আতআাজবরনিক আতদৈন্যআত বোধ 


২৩ 
আমার নাম কুবির দীনহীন। এই দিনের অধীন হয়ে মাছি চিরদিন আমি 
রাত্রদিন ভাবি মনে দীননাথ কি দিবেন দিন | এই দিন গেল বিফলে আমি আর 
কি পাবো এমনদিন || 
আমি সঙ্গাসী উদালীন । থাকি চরণ তলে চরণ ভাবি নিশিদিন। আমি সাধুর 
স্বারে পাতড়া চাট! ফুলে খোটা বছর তিন। করি গুরু প্রতি নিষ্ঠে রতি যাবে 
লকল পাপের ঝণ ॥। 
যখন | মনে করি সকলি কর্তে পারি ভেবে দীনদয়াল হরি । সেই নামের গুণে 
বেডাই তাল ঠকে। তুই নিজে গাধা ওরে হারামজাদা মানিসনে খোদ 
কেনে খামকা কটু বলিস আমাকে ॥। 
ঘষে ষা বলে তাই শুনি। ওরে তাতে আমার হয়নাকে। হতমানী | এই নিদানের 
কাগ্ডারি আছেন আপনি কাদেবগপি। তুই মরবি ডুবে গোলামজাদা 
করিস কেনে শয়তানি ॥। 
নাই মান অপমান মামার । মান পাখে ষদ্দ আল্লাহাদি পোক্ আর । তবে 
পরোয়৷ কারে করি ওবে পার্জির বেট। কুলাঙ্গার । ওরে হক পথেতে ভয় কি 
যেতে হুকুম আছে হকতালার ॥। 
ওরে নাই আমার ঘরছুয়ার এই নাম ভরসা শ্রাপ্তরু করেছি সার । এই পরমার্থতত্ব 
জানলে তাতে নাইক জাতবিচাব । থাকি সাধুর সঙ্গে বসরঙ্জে ব্জতে কি হয় 
আমার ।। 
আমার নাম কুৰির কবিদার । এই দেশে দেশে বেড়াচ্ছি ক'রে রোজগার । আমি 
স্ব ছেড়েছি সব করেছি দ্বীনের কর্ত। সে মোক্তার । হ'ল তাতে বাদী মিথ্যা- 
বাদী শুকরুল্যা কসমদার || 
আমি নয় কিছু এলেমদার । সেই কেতাব কোরাণ জানিনেক সন্ধি তার । শুনে 
না সাধুব মুখে প্রেমের কথা হকনাম করেছি সার। হ'ল তাতে দ্ধ মূলক 
ক'রে কি করে ভাই ॥ 


১৭২ 


আমার ভরসা বারি | কাকু ভয় নাইক করি । রয়েছি বরাবরি | নামের গুণ জাহিয় 
হবে আমার ঠাই । আমি নামের কাঙাল ও সেই প্রেমের কাঙাল চরণের 
কাঙাল । কাঙাল বলে ছেনভ্ক। কেনে করে! হে ভাই ॥। 


আমি তোদের শক্র নই ' জাতে হিন্দুর ছেলে আল্প! বলে করি শমন্জয়ী। 
তুই ধরেছিস ফয়জুল্যার পাছ' শুকনে। ছে"চা তোরে কই 
তাই কুবির বলে কাতর হালে জানিনেক চরণ বই ॥| 


২৪ 

তেম্নি মন ঘুরিয়ে মারে আমারে । যেমন উপুসে সঙ্গ্যাসী ঘোবে 
' চড়ক গাছের উপরে ॥ 

তিলাদ্ধ খ্বির হইতে নারি ভুলে পরমাথ দ্বর্গ মর্ভয সর্ব ঘুরি । 
হরিশ্চন্দ্র রাজ। যেমন ঘুরতেছে শুন্য ভরে ॥ 
ঘুরে ঘুরে হলো ঘুবণবাই পড়ে মায়া-ঘোরে মন-চক্রে ঘুরতেছি সদাই । 
মাটির বাঁপন গঠনেতে চাক ঘুরায় যেমন কুমোরে ॥ 
এমন করে ঘুরব আর কত এসে জন্ম ভূমে বেড়াই ভ্রমে কুকর্মে রভ | 
চরণ গৌসাই বলেন কুবির থাক গুরুর চরণ সার করে ॥ 


২৫ 
রূপে নয়ন ভবলো নারে । দ্বব্ূপ-সিন্ধুমাঝে কি ধণশ আছে 
তলিয়ে খুজে দেখলি নামে ॥ 
শয়ন আমার নয়কো ডন্বারী। তলায় নাক ভেসে বেড়ায় এ ছুঃখে মরি । 
অযূল্যধন ব্বপমাধুরী হেল করে চিনলি নারে ॥ 
ব্বরূপ আমার কূপের মহাজন । রূপে রূপ ঢেকেছে কিবে ভুবনমোহন । 
যে রূপে ব্রন্মাণ্ড ভোলে সে রূপে মন তৃল্‌লো নারে ॥ 
নয়ন আমার হয়েছে কানা । ম্বব্ধপ কেমন রূপ কেমন তাচিনতে পারলে না। 
বলকে দ্ধূপ কাচ সোন। মে রূপে মন মজলো। নারে । 
গৌসাই চরণ বলেন কুবির শোন, শ্রচরণের রেণু লয়ে পররে অঞ্জন । 
তবে হবে দিব্য, নয়ন চর্ম চক্ষু থাকবে নারে | 


১৭৩ 


ৃ ৬ 
কে আমায় ঘুরাইয়ে মারে । কাঁর দোষ দিব বলো সবাই ভালো 
বলব কি বিধাতারে | যেমন অন্ধ গত শনির দৃষ্টে তিষ্টিতে না দেয় ঘরে।। 
দেহের মধ্যে রাজা আমার মন তারি আজ্ঞাকারি হয়ে চলে রিপুগণ । 
থাকে কান। ভাঙ্গ! মঙ্গলচণ্ডী ষোলো জন এক ঘরে |! 
গুরু সাধ্যসাধন করতে চাই কু বাতাসে অঙ্গে এসে লাগে উড়ো ছাই। 
যেমন ছুগ্ধেতে গোচোন। মিশে সকলি নষ্ট করে ॥ 
করতে হলো মিথ্যে এ আপশোষ জন্ম দোষী কর্মদোষী আমারি সব দোষ । 
কুবির মনের খেদে বলে কেঁদে গ্গুরুর চরণ ধরে ॥ 


২৭ 
একের হ্যঠি সব পারি ন1 পাকড়াতে। 
আল্ল! আলজিহবায় থাকে আপন স্থখে 

কৃষ্ণ থাকেন টাকরাতে । 
হ'ল এক নামেতে কষ্জের প্রকাশ 

বাস করে এক আখড়াতে ॥ 
ভাই করেছে হিন্দু যবন 
কুলীন ব! কে চেমন বা কে হয় না নিক্ূপণ। 
হয় কে ব্রাহ্মণ মন্্ব পড়াতে 
আবার কে করে কার ফয়দ। দরূদ 

বাচিনেকে। ঝগড়াতে ॥ 
মান্ত হ'ল কোরাণ পোরাণ 
জলকে পাঁনি বলে জানি ছুয়ে এক সমান । 
একের কাকড়াতে সত্যনীরে 

নিরগ্রন ভেবেছেন আবার শৃন্ত কু দরতে ॥ 
মুসলমানের আল্লাতাল। 
হিন্দুর কৃঝ। ব্র্থী বিষ ভাবে ৰিভোলা 
এক ঘরে খেল! করে পিজবরাতে । 


১৭৪ 


খান! দান! পানি একই জানি 

বিরুদ্ধ হয় ফুকরাতে | 
আবার শৃন্ত বর্ণ বিচার 
পর়মার্থ মনস্তত্ব অর্থ কর সার। 
যেমন বুদ্ধি ঘার হয় অন্তরেতে । 
কিন্ত এক বিনে কিছু হবে ন। 

ঠিক থাকে এক টেওরাতে ॥ 
এক হাওয়া এক আগুন পানি 
একে এক] দিনের লিখা একই রজনী 
সৰ এক জানি জানি 

নারি ঠাওরাতে । 
কুবির বলে এক] চরণ ভেৰে 

পড়ে আছি বৌতড়াতে ॥ 


২৮ 
এই হিন্দু যবন করলে সেই কে। আন্রা রুল বা কে। রাম রহিম কালুল। কে। 
ইহার স্ষ্টি কর্তা কারে বলি পালন প্রলয় করেন বা কে ॥ 
নাম নিরঞ্রন তিনি একা! জন্মে কারু দেননি দেখা । ঘোচেনাক মনের ধোকা 
শুনেছি শান্তর লেখে । তিনি সাকার। কি নিরাকার! অধরাকে ধরে বা কে। 
হরি হরি একাক্সা বলি। এক! শক্তি দুর্গাকালী। আহ্লাদিনী চম্পক কলি 

্রহ্মময়ী ব্রদ্ষলোকে। 
থাকেন ত্রন্ধাণ্ডে হারে পূর্ণব্রদ্ম তিনি বা কে ॥ 
বুঝতে নারি একে একে । দশ অবতার হয়েছেন কে। ব্রহ্মা বিই্ট মহেশ 
বাকে। বৃন্দাবন কৃষ্ণই বাকে। বেড়ান কেদে কেদে নদে পুরে 
গৌর বা কে নিতাই বা কে ॥ 
পরমাত্ব! পরমেশ্বর । যীশু কষ্ণ নাম চরাঁচর। শাস্তরেতে নয় পরাপর 
শুনি ধীন্ডতক্তের মূখে । শুনি অচল! লচল! চল অবলাকে বলে বা কে ॥ 
এক হাওয়া এক আগুন পানি । এক মাটিতে খাটি জানি একা! ক্রদ্মবস্ত মানি 
মর্যবিচার করে বা কে। জানি এক দান! ছুনিয়ার খুটি জীবন রক্ষে করেন 
র]কে।। 

১৭৫ 


বর্ণবিচার কিসে হলো । দেহ তত্ব জেনে বলো একাক্মা কিসে সঞ্চারিলো 
মূল এলে! তার কোথা থেকে । আছেন সর্বজীবে আবিভূতা স্থিতি সর্বজীবস্ত কে ॥ 
একের কথা সবাই বলে। একের পথে কেউ না চলে । প্রাপ্তিধন মেলে ন৷ 
এক নাহলে । একের করণ আছে একে । কুবির বলে চরণ পাবার আশায় 
ঘুরে বেড়াই পাকে পাকে ॥। 


২০) 
আমি লিখলাম সব ঠিক দিতে পারলাম না। এক চন্দ্র কোটি অঙ্ক পল্মু শঙ্খ বর্ণ 
অঙ্ক চিনলাম না। হলাম গুণে গেঁথে বরাহ পাগল হিসাবের গোল বুঝলাম ন।॥। 
অগণনায় বর্ণ লেখা । রাধাকুণ যীতুঘী্ট খোদ আলা এক । রছুল এক ধেশক্কা 
মিটল না। আর রাম রহিম কালুল্লা কালা সে নাষেতে ভূললাম না ॥। 
সষ্্রি কর্তা যে হোক বটে। নবদ্বীপে গৌরবপে সকল জাত ছেঁটে 
করলেন এক চেটে । সে এক মাল্যাম না। তিনি হিন্দু মুসলমানের গুরু জেনেও 
বিশ্বাস কল্যাম না || 


ভেক লয়ে বৈরাগ্য হলাম । মুড়িয়ে মাথা ছেঁড় কেঁথা গলাতে দিলাম। 

জাত খোয়ালাম কিছুই হলো না। হলো আমা হতে ভেক অমান্য হিংসে নিচ্দে 
ছাড়লাম না ॥। 

কামার কুমোর তেলী মালী। ভেকের পথে একই সাথে সকলে চলি । মনের 
কালি তাও ঘুচালাম না। হুলাম কাদের অংশ বংশ সেট! নিকাশ করে 
দেখলাম না।। 

ঘদি এক পিতা সকলের হতো এক পথে এক পাথে যেতো । এক পাতে খেতে। 
এক নাম নিতো । তাও তো নিলাম নী। কেবল পিতার গর্তে ডুবে মলাম 
পিতার তত্ব করলাম না ।। 

গুরু কৃষণ বৈষ্ণব বা কে । এক বটে কি ভিন্ন বটে প্রাণ সঁপি কাকে আপন ঠিকে 
কাউরে আন লাম না। কুধির বলে গুরু নিষ্টে করে চরণে মন রাখলাম না ॥ 


৬৩ 
আছে ধান মনে ঘ। সেই ভাবুকতারে আমি রাঙ্গ। চরণ ভালবানি। 
শুনি তীর্থ যাত্রা সব অধান্তরা আমার যাত্র! গ্য়! গঙ্গ। চরণ কাশী! 


১৭৬ 


নাই আমার অন্য আশা, অন্য ধনে নাই পিপাসা 
কেবল চরণচাদের স্থধায় নেশ। পান করে তাই আনন্দ সাগরে ভালি || 
সাধন করি চরণমাল', অজে মাখি চরণপুলা, চরণের গুণ গাই ছু বেলা 

নির্জনেতে বসি । 
চরণ হৃদি-সিংহাসনে রেখে মনের সাধে দিই তাতে চন্দন তুলসী | 
হৃদি পদ্মে চরণপদ্ম, রেখে করি সাধনসিদ্ধ, চরণে মন করি বদ্ধ রাখি দিবানিশি । 
আমি মনে রাঙ্গ! চরণ পাব, কিন্তু রে মন হব ন। বৈকুঞ্ঠবাসী | 
ভ্রচরণ সাধন করি, শ্রীচরণের রেণু পাবো, মনের বাঞণ পুরাইবো এই অভিলাষী 
কুবির বলে প্রাণ তার সম্পত্তি গলায় পরলো চরণষ্ঠাদের প্রেমের ফাসি । 


৩১ 
আমার মনের কথা হয় মনের সাথে 
যখন একলা চলে ঘাই পথে । 
কত কথা হয়গো মনে হায় গে। 
যখন এক চলে ষাই পথে ॥ 

হুখের ছুথী পেলাম কই 

ছুটো৷ মনের কখা! কই 

সবাই বলে “মামার” “আমার 

আমার হ'ল কই? 
তার মিষ্টিমুখে। আত্মস্থখো 

পাষাণ গলায় কথাতে ॥ 
আমি ঘষে হুঃখে আছ 

তোমায় আর অধিক বলব কি-__ 

গাছে যেমন হো! হো। করে 

থনসোকা" পাখী ॥। 

আমার ঘত খণ ছি 

ও সব শোধ দিতে হ'ল।, 

আমার রইল দেনা শোধ হু'ল ন। 
কুবির কয় চরণচাদের খাতাতে ॥ 


৯৭৭ 
সা. ১২ 


১৭৮ 


৩ 

সাধনেতে সিদ্ধ হয়েছি-_ 
ভক্তি ভাবেতে কেদে প্রেমের ফাঁদে 
অধরঠাদকে ধরেছি । 
অতি তব করে রত্ব নিধি 

হৃদয় মাঝে রেখেছি | 
ঘুচাইয়ে মলামাটি হয়েছি পরিপাটি 
করিনে খুঁটিনাটি 

খাঁটি পথে দাড়ায়েছি | 
আর রূপের মনে ঘরিষণে 

রূপে রূপ মিশাইয়েছি ॥ 


ছিলাম অচৈতন্য পেয়েছি ঠচৈতন্ত 
প্রেম পরিপূর্ণ হয়ে ধন্য বুঝেছি । 
ধরাচক্রের মধ্যে অনুরাগী 

রাগে বাগ বাড়াইয়েছি ॥ 


শোন কহি সতাকথা 
সতীত্ব পতিব্রত1 সতাতে,মুড়িয়ে মাথ। 
করঙগ লয়েছি। 
সদ] বলি মতা চলি সত্য 
সত্য ভাবে তুলেছি ॥ 
অসাধ্য সাধন ক'রে রয়েছি চেতন ঘরে 
দাপ্তকার অন্ধকারে 
কাল মানিক পেয়েছি । 
কবির বিনয় ক'রে বলে 
এবার চরণ মনে সার করেছি ।! 


৩৩ 

আমি স্থখের নাম শুনেছিলাম দেখি নাই তারবূপ কেমন । 
আমার দুখ নগরে বাটা পরিবাব ছুঃখ রাজার বেটি 

ছুজনায় ছুখে কবি কালযাপন ॥। 

স্থখেব দেখা পাবো বলে এসেছিলাম ভূমগ্ুলে 

ঘটলে! নাতো। এই কপালে 

কোন্খানে সে হল গোপন ॥ 

আমি খুঁজে খুঁজে জগত মাঝে পেলাম না তার অন্বেষণ || 
মনে করি সখের দেশে হ্ুখী হয়ে থাকবো ব'সে 

ছুঃখু বেটা তাডিমে এসে কেশে ধরে কবে শাসন । 

আমি দুখের পথে ছুখেব মতে দুখের নাম করি সাধন । 
দুখের বসন হুষণ পবে ঘুরে বেভাই ছুখ সহবে, 

ছুখের বেলা ছ£ পহরে ছুখেব অন্ন করি ভোজন । 

ছুখের শয্যা “পতে সন্ধাকালে ছু'খেতে করি শয়ন ॥ 

ছুঃখু আমার মুক্তি গতি ছুঃখু আমার সঙ্গের সাথা, 

হৃদয়ে জ্বলে দুখের বাতি দগ্ধ করে দিলে জীবন। 

আমার হুখের কথা রইল গাঁথা করবে কে ত] নিবাবণ ॥ 
যাঁছুবিন্দু মনের ছুখে কুখির কুবির ঝ'লে ভাঁকে, 

একবার দেখা দাও আমাকে বিপদভঞ্জন মধুস্থদন। 

শ্ামি তোমায় পেলে তোমার বলে ছুখের শির কবি ছেদন ॥ 


৩৪ 
মন মামার ভবে এসে মায়ার বশে কাজ হারালি গোলেমালে। 
হ'ল না ভজনসাধন গুরুর করণ বাধবে শমন হাতে গলে ॥ 
দ্ীননাথ দীনের গভি ভগতপতি সব জ্বাল। যায় শরণ নিলে। 
তুমি এই দিনাস্তরে একবারের তরে ডাকলে নাকো বধু বলে ॥ 
পেয়ে সব পুত্র নাতি কুলের বাতি হরিনাম গিয়েছো তুলে । 
তার। কি আপনার হবে সঙ্গে ধাবে দেখতে পাৰে নিদানকালে ॥ 


১৭ 


মজে এই বিষষ্ণ বিষে রঙ্গরসে গরব করে বেড়াও ফুলে । 
দে ঘষে ভাই নিশির শ্বপন যৌবনধন পলক ভ'রে যাবে চলে ॥ 
বেডাচ্ছে। ফিরিয়ে টেরি ট্যাঁকে ঘাঁভ গঙ্জমতির মাল! গলে । 
ঘেদিন প্রাণ ঘাবে ছেড়ে নেবে কেড়ে মুখে দেবে আগুন জ্দেলে 1 
ভবপার হবে যাতে সাধুর মতে শীত্র করে এস চলে । 

কুবিরের বাকা মধু বিন্দু ধাতু হবে নারে সময় গেলে ॥ 


৩৫ 
কঠিন ধন ভজিতে নারি আ।ম আর (ভবে চন্তে কি করি 
যদি হতাম মেয়ে দেহ দিয়ে থাকতাম গুরুর পায় ধরি || 
গুরু-শিষ্য-হয় যদ বমণ আছে শাস্ত্রে গাথা সতা কথ। নরকে গমন, 
আমি এক পা এগোই তিন পা £পছোই ভয়েতে কেপে মরি ॥। 
গুদপাদ দেহাঁরতি দান, ও “ষ করতে পাবে 
জ্যান্তে মবে মহাভাগ্যবান । 
ঘাঁদ মদন এসে ধরে ঠেসে পাঠিয়ে দেয় যমের পুরী । 
লুভি গুপ্ণ কাম চেলা যার ৪ সে কেমন কবে হয়ে ঘাবে ভবনদ" পাল 
ও যার শুদ্ধ প্রেম শঞক্ুর সনে পাবে কিশোপ কিশোরী । 
কাঙাল ষাদুবিন্ু পাসে কর, আমাব কুবি গুক কল্প-তরু রসিকের সমন 


আমি দুষ্টু চেল! বার্ধিষে ঘোলা কুসঙ্গে ঘুরি কিরি || 


রে 


৩ 
গোঁপাই ঘষে ভাবেতে যখন বাঁখেো সেই ভাবে থাকি । 
অধিক আর বলব কি ॥। | 
কখনো ছুপ্ধ চিনি ক্ষীর ছানা মাখন ননী 
কখনে। জোটে না ফেন আমানি 
কখনে। আ-লবণে কচুর শাক ভখি ॥ 

এ কুলআলম তোমারি ওহে কুদরত নেছারি ! 
তুমি কষ্ট তুমি কালী 
তুমি দীনবারি ! 


১৮৩ 


তুমি খাও তুমি খিলাও 

তুমি দাও তুমি দেলাও 
তৈয়ার ঘব ফেলে তুমি পালাও 
সকলকে ঘুরাচ্ছ দিয়ে ফাকি | 


ছুথ দিতেও তুমি সখ দিতেও তুমি 

মান অপমান তোমার হাতে সুনাম বদনামি । 
তুমি হও রোগির ব্যাধি ভুমি বৈদ্যের উঁষধি 
তুনি এই সকলকার বল বুদ্ধি-_ 

তোমার ভাবভঙ্গি বোঝা ঠকঠকি ॥ 


তুমি সর্বঘটে রও তৃমি সর্বরূপ হও 
ভালো কথ। মন্দ কথা সবি তুমি কও । 
কহিছে বিন্দু যাছ তুমি চোর তুমি সাধু 
তুমি এই মুসলমান তুমি এই হিন্দু 
আমি এই কুবিরটাদ বলে ভাকি ॥ 


১৯৮১ 


দেহুতত্ত ল্ত্তিছেতনা যৌন-অনুযঙ্গ 


৩৭ 


এই ধড়ের বিচার করবে মন ভাই 1 “চোঙ্দ পোয়ার মাঝে 
কোথ। কোন খানেতে বিরাজে সাই 

ঘরের মধো বা কে বাহিরে থাকে অর্রূ্চাদকে খঁক্ছে না পাই ॥ 
ধড়ের মাঝে হিন্দু যবন কোনখানে কোন জগৎ নিরপণ 
কোনখানে ব্রহ্মার আসন সেই কথা তোমারে শুধাই । 

কর বর্ণ বিচার মন রে অ।যার কোথা উত্তম অধমের ঠাই || 
ধড়ের কোথা গর। কাশী কোনখানেতে বারাণসী 
কোনখানেতে পূর্ণমাসী হেরে মনের আজ্ঞা পুরাই । 

আছে কোন খানে অধোধ্যাবাসী দিতেছে রাম সীতার দোহাই ॥ 
কোথা ধফোজক ভেম্তথান। ধড়ের কোনখানে মদিন। 
কোনখানে কাফের বেদিনা কোনথানে কারবালা কসাই । 
ধড়ের কোনখানেতে সইদ হলেন হাসান হোসেন ভাহ ছুটি ভাই ।। 
কোনখানে ঠবকুগপুরী গোলোকনাথ গোলোকবিহারী | 
কোনখানেতে গোবদ্ধনগিরি হেরে ছুটি নন জুড়াই । 

ধড়ে বৃন্দাবন রয়েছে কোথ! বিরাজ করেন কানাই বলাই || 
খড়ের কোথা সগ্তসাগর ভাসিছে কোথা মৎস্য মকর । 
কোনখানেতে সিংহ শুকর ইহার সকল ঠিকান। চাই । 

ধড়ের কোন গাছে কোন পক্ষী বসে কষ গুণ গাইছে সদাই । 
প্বর্গমত্য পাতাল আদি কোনখানে পুলছেরত নদী । 
কোনখানেতে আল্লাহাদি হবেন সেই আখেরি কাজাই । 
কৃষির বলে আমি চরণ ভেবে অতি সংক্ষেপেতে বুঝাই ॥। 


৩৮ 
ভাঙলে মন আর গড়ে না গডে না। 
পুড়িলে কীাচ। মাটি হয় নটখটি 
সে মাটি মাটির সঙ্গে মেশে ন। | 
তবী ভাঙলে ধায় না গড। 
বসন ছি ড়লে লাগে জোড়া 
মন হয়েছে বিষম পোড়। 
(প্রম অনলে গলে না । 
কি বল ভাঙ্গলে গড়ে সহজ পোড়ে 
বাং তামা দস্তা আর বূপাসোনা | 
লোহা ভাঙলে জোড় মেলে 
তামারে পোড়ালে জালে 
পিতলেতে রাং ঝ্যাল চলে 
কাসাতে পান মেলে ন!। 
গড়ে সীাকারিতে ভগ্ন সাকা 
করে তাই নতৃনেতে বেচা কেনা ॥ 
শুনেছি এই জগৎ জুড়ে 
অনেক দ্রব্য ভাঙলে গড়ে 
ডাল যাঁ্ধরে ভেঙে পড়ে 
পেডাল জোড় লাগে ণা। 
সত্য কথাতে কল জোড়া লাগে 
কুবির কয় করে চরণ সাধন! ॥ 


৬৯ 
হাঁয় ঘরামী ঘর করেছে ছ'চে ঢেলে । গোড়োট নাই দেখতে পাই হাওয়ার 
জোরে আগি চলে । নাইক ছাটন পাটন ঢাল। গঠন গঠেছে শনি শুকৃকুলে ॥ 
স্ট্টি,কর্তা ঘরামির সিজন তার দীরধেতে আসমানি গঠন ছাচ পাড়ন 
নাইক তার চালে । সঞ্চে সঞ্চে জোড় করলে খাড়া 


৯৮৮৩ 


চামের বেড়া কামের কলে ।। 

রঞ্জে বীজে করে সমভাগ আর কড়ায় কড়ায় মিলাইয়ে দাগ 

ঘরের রাগ মরকোচায় খুলে । 

নাই খুটি থাটা পরলআশাট। মধ্যে কোটায় আগুন জলে ॥ 

পূ পশ্চিম উত্তর আর দক্ষিণ ঘরের নবদধার খোল! রাত্র দিন 

নাড়ে ভিন গঠন সকলে । কুবির বলে সেই ঘরামির চরণ পাই ষেন অস্তিমকালে । 


8০ 
অতি সাবধানে ঘুরাই প্রেমের নাট! । যখন খেই যাবে ছিড়ে লব জুড়ে 
ফেলব না তার এক ফোটা । সদা ইষ্ট প্রতি নিষ্টে রতি 
আছে আমার মন আট।॥ 
ভষকে যখন যাবে স্থতো৷ লব তুলে কলে বলে ভয় কি তায় এতো । কতশত 
ঘুচাই জড় পটা। নাটিয়ে করৰ পাতা দেখব তা বাধবে না কোন নেটা | 
যখন স্থতা করব মাতি । লাগাব তায় পাতায় পাতায় খৈ-ভিজে মাতি 
ছুই এক ঘড়ি ছাড়াব জট। | শেষে কাড়িয়ে তানা গীতা সান! 
ঈানপতে শাড়ির ঘট] । 
হয় যদি তায় কান! ঘরে গুটিয়ে লব শেষে দিব আলগা খেই পুরে 
এক নজরে দেখাব সেটা । 
শেষে বোয়! গেঁথে নাচলিতে জুড়ে ফেলব তানাটা । 
প্রথমে বিশকরম বলে চালিয়ে মাকু আকুবাকু করব ন ভুলে তায় 
ঝাপ তুলে ঘা দিব নটা1। তবে ঝাপে ঝোপে বুনব কাপড় দিয়ে ও 
সাবির কাটা । 
কলে বলে নলি চালাব। ছি'ড়বে না খেই খাব সে দেই সাদ মেরে যাব 
খুব দেখাব আমার গুণ যেট1। কাপড় বুনব কিসে নরাজ ঘিসে 
রাখব ন। দশি কাট] ॥ 
ভালো কাপড় বুনতে জানি । চিরুণ কোট! শালের বোটে ঢাকাই 
জামদানী তার ঢের কানি তা বুঝে দেয় কেটা। কুবির চরণ ভেবে 
বলে এবার এ দফাতে নাই ঘোট। ॥ 


১৬৪ 


৪১ 
মন হয়েছে লোহারাম হয়ন। ভালে! গঠন তায় । কামাবে হার মেনে গেছে 
আমার হলো একি দাঁয়। তা! মেরে পোড়ালে জালে নরম হয় না ভাঙায় 
তুলে। তার খাচর যায় না যে রে মিলয় না দোতা। হয় দোহাতার ঘায় ॥ 
মন যেন ইংলিশ পাঁটি সকলি তার মল! মাটি পোড়ালে হয় না খাটি 
চটে ফুটে বেরিয়ে যায় । কেবল পেটাপিটি ছুড়,ম শব্দ ছোটে সকল গীয় ॥ 
মন লোহার পরেশ ঠেকালে সোনা! হয়না! কোন কালে ছোয়না কেউ 
পথে থুলে লোক দেখলে লঙ্ঞে ঘায়। হয় লাভের মধ্যে আগড়া কালো 
গাই বলদে লাঙ্গল বয় ॥ 
মন লোহা খাচরের গোড়া তা মিলয় না দিলে জোড়া বিষম পৌড। 
হায়রে হায় । বলে কুবিরচন্্র হয়ে ধন্ধ চরণচন্দ্র রেখে মাথায় ॥ 


৪২ 

সোনার সঙ্গেতে যে সোনাকু'চ থাকে । কখন স্মতুল্য হয়ন। মূল্য টান মেরে 
ফেলায় তাকে । কেবল ওজনেতে এক রি হয় এই কথ! কয় সব লোকে ॥ 
চাদির সঙ্গে দস্ত। চলে । ফিটে ফাটা সিকি বাটা মিশা আসলে । ঘার যেমন 
গুণ তাই বলে তাকে । যেমন ছুগ্ধে বারি পীরিত ভারি বিষম ঘোল! চারিদিকে ॥ 
মৃহৎ সঙ্গে অসতের চলন । ধানের চিটে ফলের মিটে শাকাঁল ফল ষেমন। 
সিন্দুরব্রণ গঠন রংঢঙে আছে ভিতরেতে গোবর পোরা তুলবে কে সে রূপ দেখে। 
নর্পের মাথায় মাণিক রে ভাই কুবির কয় ঢেশড়ার মাথায় সেই মাণিক কি পাই। 
তা হবে নাই কোন মুলুকে । আছে জোনাক পোকার মাগ্যে আলো 

সেই আলোয় চাদ ঢাকে ॥ 


৭৩ 

নেমেছে পাহাড়ে ঢল। রজেতে রজাই নদী ভেসে গেলো এসে আলতা 
গোল! জল । বড় বচ্ছে তৃফান ভাটি উজান হাওয়ায় করছে টলমল । 
কত্র ননী পাতাল ভেদি জলধি জল উৎপল । কত সাধু মোহস্ত তলিয়ে 
গেলো হারিয়ে বিদ্ভে বুদ্ধি বল। 


১৮৫ 


শক্ত বড় রক্ত ধার! রক্তবিন্দু কি উজ্জ্ল। আবার হতেছে তায় প্রফুল্লিত 
রক্ত পদ্ম শতদল। 
অ্রিগুণে ত্রিদেব উতৎ্পত্ত সত্ব রজ তম বল। সেইব্রন্ষা বিষ মহেশ করেন 
তীক্ষ ধারে চলাচল ॥ 
চরণ ভেবে কুবির বলে এ বড় আঁশ্চষ কল । কলে ক্ষ্টি স্থিতি প্রলয় করে 
ভূতল পাতাল তলা'তল ॥ 


9৪ 
'জন্ম ছদা নৌক1 তার নাইক সীদ1 মারা । জল ঝরে বানে বানে নোন। বানে 


জীর্ণজর1। 
তাকে গাবকালি নাই কালা পাতি হ্যট্রিধরের গঠন করা ॥ 


মানব-তরীর ছিদ্র নট । টিপনে ফাসা মধ্যে ফাটা । হায়রে জল উঠে ফোট।। 
ঘোচেন। 
তুলুক মারা । নায়ের ভগ্ন গুড়া । ভালি পড়ো পেরাক নড়ে। তক্তা চেরা ॥ 

বাকের গৌড়ায় চোয়ায় পানি । ছে"চে মরি দ্িনরজনী । হায়রে গুজে দেই 
ছে'ড়। কানি 

তবু ভোবে ডহরা। জলে যায় রে ভেসে জলুইখসে দেখে হলাম দিশেহারা ॥ 

গড়ে ছিলে। কাটে কাটে । পিলন কেটে পেরাক এপ্টে । হায়রে জল উঠে 
রাস্ত| ছুটে 

চারদিগেতে বয় ধারা। কুবির চরণ ভেবে বলে তরী ছ্ঁচতে.ছে"চতে 
হলাম সার। ॥ 


5৫ 


পাক] রাস্তা রেলের উপর চলে ঘাঁয় কলের গাড়ি । হাব্ড়া.আর হুগলী জেল! 
যেতে 

বেলা হয় না পুরো একঘড়ি। সদা ভুড় ছড় হুড় শব্ধ করে হাওয়া ভরে দেয় 
পাড়ি | 

কমে গরীবের ছু পয়সা ভাঁড়া। বাবুলোকের নিরিখ বাড়া হায়রে জায়গ। পার 
তখকিয়। পাড়া । 


তোষ্া কোটা ঘর বাড়ী। তাতে চড়তে চড়তে নামতে বলে 
হাই তোলে ঠিক দেয় তুড়ি |! 
রেলের গাঁড়ী ডেডায় চলে । ধোমার জাহাজ চালায় জলে হাঁয়রে আসমানে 
ফনাস জলে । 
উড়ে পতঙ্গ ঘুড়ি । বাঙ্গালি রেখে বশ কবে কলে লুটে নিল ধন কড়ি | 
তার-টাঙানে। বাঙ্গলা জুড়ে বসে খবর নিচ্ছে টুড়ে হায়রে অন্থলোক ভাবছে 
পড়ে হায় 
মেনেছে চৌপাড়ি । তারে হাত বুলায় জানে যেমন কবিরীজ্ঞ ধরে নাঁডি || 
কলের স্থতায় কাপড বুনে । কলেতে জল তুলেছে টেনে হায়রে 
কলেতে ধান্য ভানে গম পিষে কলে গুড়ি । 
কলে টাক। পয়সা কাগজ তৈয়ার কলেতে পাকায় দড়ি | 
কলে করলে জব্দজমি ৷ নৃদ্নদী পুক্করিণী ভূমি । হয়েরে রাখলে না বেশী কমি 
ঘনি ইংরাজের খড়ি । 
কলে নিশানেতে কয়লা পুতি বসে কল্যে ঝাণ্ডা গাড়ি ॥ 
চোদ্দ পোঁয়স! ধড়ের মাঝে বিচার করে বুঝে বুঝে হায়রে 
কল করেছে ইংরাঁজে ঘুরতেছে 
বন্িশ নাড়ি । কুবির বলে সত্যি কলের কীন্তি চরণ নাই ছাড়াছাড়ি ॥ 


৪৬ 


রপের ভিয়ান কর দেখিরে মন 
রসে হবে নান। দিব্য উপার্জন । 
সারমেতে দাগরে পেচে 
ঝিরিত্রি সব পড়বে নীচে 
পাটেতে রস যাবে চেঁচে 

হবে চিনির জন্ম পাঁকের ক 
ভাবী জনার সম্মিলন ॥। 

জ্বেলে দাঁওরে তিউড়ি চুল 
আর ভিরে রসাও খোলা 

সাঁফ করবে গাঁদ মাটি মল! 


১৮৭ 


হবে চিনির পাকে মিছরি দ্রানা 
চধণ সরল ভোজন ॥ 

ভিয়েন ঘদি করতে পাবো 

রস মেরে রস খাটি কর 

রসের পাত্র রমিক পুরো 

রসের ময়রা হয়ে দেখরে কুবির 
গৌসাই চরণের বচন 


৪৭ 
মানব-তরী বানিয়েছে "ই হন্দ কারিকর 
খুঁজে পাইনে তাকে কোখায় থাকে আছে কোন মুলুকে বাড়ী ঘর। 
সকল গড়তে পারে গড়ে যে ভাঙ্গিতে পারে পারে সব পারে বেটা 
গুণকারা বেটা। স্থৃত্ুরধর || 
অসংখ্য কারিকর আছে কেউ পেটে কেউ গটে ছাচে 
ছকে বুঝে কাজ কর ভাস্কর । 
ভালে! এই ছুতোর কার পুত্র বটে এই তবে হলাম ভাবাস্তর || 


কি জানি কি কাষ্ঠ এনে অস্পষ্ট অতি গোপনে 
মন-পবনে করিল নির্ভর 


গঠিলে নিগুণে শতগুণে টানে ত্রিগুণে ভ্রিগুণাধর | 
উ্র্ব ছিল সপ্ত সিঞ্কু লয়ে তারি একবিন্দু দানবন্ধু সর্গগুণাধর । 
গঠিলে চৌদ্দপোয়। নৌকাখানি বলে মন তাব চরণ ধর ॥। 


৪৮ 
আবাদ কর চোদ্দপোয়। জমি লয়ে 
থাঁকরে মন খাটে কৃষাণ হয়ে । 
দীক্ষে-গুরু বর্তমান 
হয়ে অধিষ্ঠান 
জমির উঠিত পতিত কিছু নাহিরে। 
প্রেম ধীবরে তিনি উলুবনে গেছে বীন্গ ছিটাইয়ে 
আমি হলাম হতভোম্বা । 
জমি হল অজন্যা। 


মন তুমি রে কৃতিকম! 
কৃষি জন্ম স্থমন দিয়ে । 
মনরে জোড়ে ধর্শহাল প্রবর্তক-ফাল 
সাধক-মুড়ায় সিদ্বইষ লাগাইয়ে || 
জোড়ান দিয়ে রিপুর স্বন্ধের 
লাঙ্গল জোড়। সাবদ্ধে 
বেয়ে ষাওরে প্রেমানন্দে। 
অন্থরাগ-পচুনি লয়ে 
মন রে কর ভক্তি-চাষ 
উঠাও বিদ্ব-ঘাস 
জমি সমান কর ধৈধ-মউায়ে || 
নেক্র বারি কর সিঞ্চন 
রূপ রসানে দেহ মার্জন 
প্রকাশিবে বীঙ্জ কাঞ্চন 
অঞ্কুর হবে প্রেমোদয়ে | 
দেহ হবে স্ুুনির্মল 
ধরিবে স্ুফল 
কুবির কয় চরণের ধুলা খেয়ে । 


৪৯ 

হও দেশি আমার শিক্ষা ষোল আনা 

এবার আদলে খাদ মিশালে কমি বলে কেউ ছোবে ন।।, 
পরখদারের হাতে পলে, বাজিয়ে লবে শখে তুলে 
স্থরভাজ1 গরদ। হলে কাটা লইলে তা চলে না। 

রং চাদি হলে বূপঝলকে ফিটে ফাটার ভাজ থাকে না ॥ 
শিক্ষার নাই রোজন কর 

যেমন টাকশালেতে মার্কামারা, সনসনেতে হরপ করা 
হাতে পলে যায় চেনা । 

অতি ধতু করে রেখো তারে ফিরো ঘুরে। কর্জ করবে ন1! 
রাং তামা দস্তা মিশে গিল্টি কর। পাকা কষে 

দেখলে পর লাগবে দিশে ঝকমেরে যায় বূপাসোনা । 
কুবির বলে মজে বিষয়-বিষে অবিশ্বাসে অঙ্গে সং সাজাওনা | 


১৮ 


৫০ 


মন পিড়াও বে মানব-ইক্ষু শিক্ষা-কলের চরকি পেতে । 
গুরু নামামৃত স্থধারস নির্গত হবে তাতে ॥ 
দয়াধর্মের পোয়াগাড়া, প্রবর্তক সাধকের ভর। 
গুরু সিদ্ধরসের গোড়া, জ্বাল দেয় বিষামুতে । 
রসে নয়ন ধরবে গুচি, হয়ে শুদ্ধ শুচি, রসের পাত্র হবে পঞ্চভূতে || 
শ্রবণ করৰি পেতে নিচে, বস রে মন তারই কাছে, 
পূর্ণ হলে তোল ছে'চে, রাখো অন্ত বাসনেতে | 
শেষে কারুয়ে বলে, জালে দিও তুলে-_ 
চেতন হয়ে থাকো সালমুখেতে ॥। 
ছয়জন ভালে টানের মুনিষ কেউব। কুড়ি কেউ বা'উনিশ 
মন তাদের ম্মরণ রাখিস পরমার্থ জানাইতে । 
কুৰির বলে ওরে মন আমার কথা শোন 
যুগল চরণ রেখোচহদয়েতে || 


৫১ 

চোদ্দপোয়া নৌকাখানি গডেছে কোন্‌ ছুতাঁর হদ্দবে 
তার গুণ বাখানি ৷ 

সদাই চলে কলে বলে আছেন জলে দিনরজনা ॥ 
উপরে একমাথা জমিনে ছুই পাতা 
মাঝারে কল পাতা ঘুরতেছে আপনি । 
খুজে সন্ধি না পায় কেউ ঠেলে যাচ্ছে ভবের ঢেউ 
মাঝে হালে মাছে শুনেছি সে জাত পাটুনি ॥ 
আগে তলা গড়ে শেষে তক্তা জোড়ে 
আড়ে আড়ফারে তাই না জানি । 
আরও গুড়োয় বসায় বাক তাতে মেরেছে পেরাক 
গলুই জলুই আটা দুই কিনারার় মুক্তামানিক ॥ 


১৪৯৩ 


কারিকর কি অর্থে পারে নাই সাধ মারতে 

ঢালা উপর করতে হয় পানি। 

ব্যানে বানে জল ঝরে নাই রাস্তার ভিতরে বসে ভহ্রায় 
একমনেতে ছেঁচতে হয় পানি ॥ 


অতি সাব্ধানে তরী বোঝাই কর। ভারী 

মহাজন মারোয়ারী কর্তা আপনি । 

যেতে হবে ভবপার গুরু চরণ কর পার 

কুবির কয় ছয়দিকে বয় ছয়জন করে টানাটানি ॥। 


৫২ 
নোনা গাডে সোনার তরী বয়ে যাক 
ও স্থরসিক নেয়ে ঠাণ্ডা হয়ে বাগ বুঝে পাড়ি জমায় || 
অন্বাগী মায় ত্যাগি হরিনামের গুণ গায় 
ও সে গুরুপদ নেহার ক'রে বসে আছে হাল মাচায় !। 
লগি ঘরে ধীরে ধীরে গভীর নীবের খবর পায় 
ও সে জোয়ার হলে নৌকা খোলে 
ছাড়ে না ভাটার সময় || 
ঘাশী মাঝি কাজের কাজী পাল তুলে দেয় সু-হাওয়ায়। 
ও তাঁর রূপরসানের তরীখানি জল গাবি ধরে না গা" ।। 
হ'জন দাড়ি আজ্ঞাকারী সাধ্য কি যে গোল বাধায়। 
তারা পোষ মেনেছে মাঝির কাছে ডুবে আছে নামহধাগ ॥ 
গৌসাই কুবিরছাদে বলে রূসিকে পার হয় হেলায় । 
কাঙাল যাদুবিন্দুর টোচো। ডো ডুবে মলো! মাঝ বেলায় ॥। 


৫৬ 
যদি হয় ম্হাভাবুক জেলে 
ধর্ম-মাছ ধরতে পারে 
ভাবের দ্বারে গুরুভাব-ভক্কি-জালে ৷ 


অমূল্য মাহ প্রাপ্ত হয় দে 


১৪১ 


ভিংসা-গুগ. লি দেয় ফেলে || 

সদাই ক্সঙ্গে থাকে, 

পড়ে না মায়ার-পাকে, 

চলে সে ফাকে ফাকে 

চেতন-গুরুক্ূপা বলে । 

৬৩ নে মাছ ধরবে লাগে না কাদা প্রেমসবোববের জলে ।। 


গুরু- রূপ তনেহাব কনে 

মাছ ধরে ধীরে ধীরে, 

রাখে ক্ষমা-খনলুইতে পুরে 

সে আপন হদ্‌্কমলে । 

তার মন নয়ন রয়েছে তাতে করবে কি আর €লাভ-চিলে 


পাচট। ভূত খাকে যদি 

হয় নাকে? প্রতিবাদী 

দিযে তায় নাম ওষধি 

বশ করে কলেকৌশলে । 

ও মে মাকাল পুজে হদয়মাঝে প্রেমবারি মন-ফুলে || 


গাব করে জাল স্বরূপ-বরিতস 

শক্ত জাল ছি'ড়বে আর কিসে 

পতন তার নেই কোনিকালে । 

ও সে জাল বেস্ষে যাকস বোলে আনায়, 
পিরিত মবুর-অঞ্চলে || 


জগতে যে ন্জেলে ওছ1 

এই ষাশহুবিন্দ্র বোচ? 

বুদ্ধি তাঁর অতিশয় কাঁচা 
গৌসাই কুবিরষটাদে বলে ।। 


৫৪ 
আমার এই কাদামাখা সার হ'লো। 
ধর্মমাছ ধরব ঝলে নামলাম জলে 
ভক্তি-জাল ছিড়ে গেল। 
কেবল হিংসে নিন্দে গুগলি ঘোড পেয়েছি কতকগুলো || 


এই সতাধর্ম-বিলে স্থরসিক বাগদী ছুলে, 

শুদ্ধভাব-জালটি ফেলে, 

আনন্দে মাছ ধরছে ভালো" 

আমি পড়লাম ফাকে মায়া পাকে বলবুদ্ধি চুলোয় গেলো ॥ 


কুপঙে বিল গাবালাম্‌ঃ 

কুক্ষণে জাল নাবালাম, 

ক্ষমা-খালুই হারাল!ম, 

উপায় কি করি বলো । 

'আমি বিল ধুনে পাই চাদ। পুঁটি লোভ-চিলে লুটে নিলে! || 


পাঁচট। ভূত লাগলে! পিছে 

মাছ ধরায় প্যাচ পড়েছে 

ভয়ে প্রাণ শুকিয়ে গেছে 

আর বাদী জনা ষোল । 

আমি মাকাল পুজোর মন্ত্র ভুলে হয়েছি এলোমেলো || 


-গাঁপাই কুবিরটাদ ভান্ষ হুদার গদিতে বসে 

এই ঘাদুবিন্দু দাসে 

পাচলোকির পাট মস্ত হ'লো। । 

দিলে মোয়ান তাড়া মূর্খ মেড়া আপনার দোষে ম'লো | 


৫৫ 
বাকা নদীর বাকে মল আমার যাসনে তাতে 

নশতার দিতে প্রাণ হারাবি ঘুল্য পাকে ॥ 

বলি শোন কত দেব খধিগণ তারা সৰ ভাবছে বশে কেমন তুফান দেবে 


১৯৩ 
সা. ১৩ 
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নয়নেতে দে বলে বাকা ডরে মন খ্যাপা তোর লাগবে ধেরক1--- 
একেবারে হবি বোক। মতা কথা কই তোকে ।। 


ও তুই সাধ করে তায় দিলি ঝাঁপ 
ভুললি গুরুর মন্ত্রধাপ শেষকালে খাবি খাবি পাবি কাকে ॥। 


নাইতে গেলে বাকার ঘাটে বিদ্েবুদ্ধি রয়না ঘটে 
কাম নামে কুমির জুটে চিবিয়ে চুষে খায় তাকে | 


ও হয় অপমৃত্যু সেইখানে ও তাঁর জীবে কি সন্ধি জানে 
একথা বুঝতে পারে সাধক লোকে ॥। 


সেই নদীতে মাসে মাসে দিনছুপুরে জোয়ার আসে 
ডাঙ| আর ভহর ভাসে বিদঘুটে বন্তে ডাকে ॥ 


ও তাই কহিছেন গৌসাই কুবির বৌক। যাহুবিন্দু খুঁড়িয়ে পির 
চেলুতি নাম বাড়ালে কুঁড়ে! মেখে || 


৫৬ 
মানবদেহ রেলগাড়ীর খবর কর মন আছে তাক রত্বধন ।। 


বনে হাবভার ভিতরে খোদকারী করে এই মানব রেলগাড়ী তৈয়ার করে 
সকলে পায় নাকো তার দরশন । 

ও সেই কাবিগর পাকা চোখে যাচ্ছে কাজ দেখা | 

লাগিয়েছে এই গাড়ীর নীচেয় দুটখানি চাকা 

আছে ইঞ্জিন পাত। ঘুবছে হাতা? যথা তথ। হয় গমন। 

জগংকর্তা মৃূলাধার ও ভাই তুল্য নাইকে। তার 

এই গাড়ী চালাবাঁর তরে ছুই বাস্ত। তৈয়ার । 

যায় একপথে যযরাজার বাড়ী এ ₹পথে ভাবউদ্দীপন ॥ 


রাধারাণীর অধিকর ও শ্রকষ্ট ক্যাসিয়ার 

দীক্ষাগুরু কল্প তরু বেশ টিকিট মাস্টার 

নেবে তার নিকটে টিকিট কেটে ভক্কি-মাঙল চাই এখন । 
সাধূসঙ্গ করো ভাই ও সেই গাড়ী চাঁপ! চাই 
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টাইম হলে দুয়ার খুলে পাবে খাসা ঠাই 
ধাবে তীর্থ আসে নিত্য দেশে রসের নগর বৃন্দাবন ॥। 


ও সেই হাবড়ার ইষ্টিশান তিনি ততয়ার করেছন 

শোন বলি মন হুয়ে চেতন ভাল করেছেন । 

পাবে চিন্তামণি হবে ধনী নইলে হারাবে জীবন | 

গাড়ীর সন্ধি করা ভার আছে খোলা নয় দুয়ার চালায়; বেগে অগ্ুরাগে । 
মন-ইপ্রিনীয়ার করে তার তাবে কাজ খালাসী সাজ দশ'ইন্দিয় “ছয় বিপুগণ। 
গাড়ির ভিতর কলখানি আছে অগ্নি আর পাশি 

কলের ঘরে নয়ন দিয়ে রয়েছেন তিনি 

হয় স্থানে স্থানে ইঙিশনে খালাস বোঝাই বিলক্ষণ ॥ 


মানব্গাঁডী চমত্কাব 'তাতে নাই রেলের দরকাব। 

জলে স্থলে শমশ চংলে জঙ্গলের মাঝারি । 

আছে চামড়াঘের। মধো পোর! হীরে মতি লাল 'কার্চণ ॥ 
ও সেই কলকাতার কাছে কথা নম্ব কিছু মিছে 

শেয়ালদ। আব হবড। হতে গাড়ি বেরিশেছে 

ছিল স্বর্গপুরে শুন্যভরে সন্ধি জানে সাধুগণ ॥ 


গাভীর শিকল ধত শিব ও সেই কর্তাজির ফিকিএ 

এ স্ব কথা বুঝতে পারে রসিক সুগভীর । 

নেয় রত খুঁজে দেহের মাঝে লাল ঘরে দিয়ে নয়ন । 
গাড়ীর কবজা কল করা আছে অনেক ঠাই “জাড। 
ইস্কুরূপ, দিয়েছে এটে নাই চড়াপড়া 

ও তার কাঁরিকুরির কলিহারি মিম্তিরি মধুছপন | 
আছে গাড়ীর ভিতর চোর ভাদের এমনি হাতিব জোব 
পকেটমারে অর্থ হবে চক্ষে লাগায় ঘোর 

করে দেয় কৃপোকাৎ্ মুলে হাভ[ত বিপ্োবুদ্ধি হুয়'হুরণ || 


গাড়ীর প্রথম কেলাসে গিয়ে বেঞ্চেতে বসে 
অল্প মানুষ সব সমতুল যায় নিজদেশে 
ও সে প্রবর্ত ধর্ম সত্যঘাজন করিবার কারণ ॥। 


১৪৫ 


গাড়ীর দ্বিতীয় কেলাস হয় উপর ঘরে বাস 
সাধুসজে প্রেমতরঙেে পুরার মনের আশ 
করেন কপাংকুক শিক্ষা নিজ বীজ করেন রোপণ ॥ 


গাড়ীর তৃতীয় নম্বব ও ভাই স্থখের নাইকো গর | 
বত পেয়ে দিদ্ধ হয়ে যায় প্রাপ্তিনগর 
ফিরে আসবে না আর গাড়ীর ভিতর গরুকে দেহ অর্পণ || 


হুলে হাবভাতে হাবড়। হবে সকল কাঁক্ত গোবর] ! 
শাসে জলে যাবে চলে সাব হবে ছোবড়। 
থাকো ঠাণ্ডা হয়ে প্রাণট। লয়ে গুরুকে কব স্মরণ ॥ 


এই ঘে হাব্‌ড়া শেয়ালদ] জীবের পারিয়ে দিলে দ' 

অর্থ নিজে বরে দিলে হাটু ভাঙা দ'। 

সেথ। কারখানা কল হচ্ছে প্রবল সাধ করে চাদ হয় পতন ।। 
মনের গাড়ীতে চেপে তুমি থাকো চুপচাপে 

কতা ধিনি গুণমণি করিবেন কৃপে। 

রাখে। তার মতে মত খোলসা “থ বুঝে দেখো শুচিরাম। 
রেলে হয় টেলিগ্রাফ খোদের কাব এমি ছাপ। 
কবিরাঁজেতে ধরে নাড়ী অঙ্গে হলে তাপ 

পার পিডেয় বসে পেভোর খবর স্থবদ্দ রাজের ধরণ ॥ 


আছে পুলিস মতেয়ান দেখে টমকে ওঠে প্রাণ 

কস্থুর পেলে ধরে চুলে দেয় করে চালান 

রাখে বন্দী করে কারাগারে উদ্ধপ| অধোবদন ॥ 

গাড়ীর মাঝখানে বোমা তাতে উড়ছে ভাই ধোয়া 

প্যাসেঞ্জার চেপেছে কত কর তার সীম 

ও তার বুঝবে কে ফোঁস দিয়েছে দোষ গাঁড়ীর মালিক 'মাক্তীবন 


এসে এই ভবের মাঝে গাড়ীর সন্ধি করে থে 

অমূলাধন রত্বনিধি নিয়েছে খুজে । 

৪ ভার নেই দ্বেষা্ধেষ বেশ দরবেশ সমান সব হিন্দুথবণ 
এই যে ধোদের কারখানা মনে বুঝে দেখ না 


১৪৬ 


ইংরাজের এ রেলের গাড়ী হয় না তুলনা । 
কত রং বেরঙে নতুন ঢঙে গাড়া করেছেন স্থজন .। 


গৌনাই কুবিরের কথা কিছু য় কো। অন্যথ। 
চোন্দতৃবন এই গাড়ীতে রয়েছে গাথা! 
যাতুবিন্দু ছুচো। পেয়ে "পচে প্যাচে পভে হয মরণ ।! 


৫৭ 
ওরে মানবদেহ-কলকাতার কেতা চম২কার । 
ও ভাই লাশ দীঘির পানি বড় মিঠ। ষে শনি 
কে ব1 বলে লুনছ। লাগে ধর্মের হয় হানি । 
ও পানি ঘষে খেয়েছে সেই মজেছে সেই হয়েছে ভবপার ।। 


তুমি কলকাতার বউবাঁজারে রও 
ও ভাই কতই কাম বাজাও । 
হরিনামের মণ্ডা এনে ঠাণ্ডা হয়ে খাও । 
যেদিন বাগবাজারে পড়ৰি ফেবে 
সেদিণ প্রাণ বাঁচানো হবে ভাব ॥। 


কলকাতার বাহাম বাজার ও তার তিপাম্ন গলি 
হাত ধরে ঘাড় মুচড়ে ভেঙে দেয় নরবলি। 
ও নামে সোনাগাছি মানিকতলা 

জোড়াসাকে1 আচ্ছ। বাহার ।। 


তোমার গঙ্জার ধারে ঘর কাপে থর থর 

তার ভিতরে দেখতে পাবে আজব রও বিথর | 

যাছুবিন্টু বোক। হয়ে ধোকা ভাই উলের বনে 
দেয় সাতার ॥ 


১৯৭ 


৫ ৮৮ 
আগে গুশ্তিপাড়। ছাড়ে বে মন তবে শাস্তিপুরে ঘাবি 
সদ! আনন্দে রবি || 


আছে শাস্তিপুর পদে কথা নয় সিধে 
তরি শপীয়ার মাঝে বিষম গোল বাধে 
তামাৰ করি বাবণ তেঘাঁব যেয়োন। মন 
মঙ্জা দেখাবে সে বাজাব সমন 

(শষকালে কোবলাতে ভ্যাবল। হবি || 
সেই গুপ্থিপাভ। গোপন বন্দাবন 

চক্র ঘেমন গোপন বক করে আসন। 
সাঁণকেব কাছে-বে তাব সন্ধি পাবি ।। 


আছে অন্থিকে কালন চেপে ধবে তোব কললা৷ 
সামলাতে পারবিনা জীবে ধাবি বে গোলা 
শান্তপুধ য় বুদুব 

কালনাতে খাটবে না ফাকুণ ফুকুৰ 

কালের ঘ। “মবে “শেষে বাবি খাবি || 


গৌপাই বুবখচা” বটে প্র নঙ্গাব নিকটে 
স্বকপগঞ্জে বাস কর্বিল সন্দ খায় মিটে । 
!শান্‌ ধাহুবিন্দু বলি চিনে নে নদীয়ার গলি 
ভবে তো শাস্তিপুব যাবি । 

নিতান্ত হাসন! গোববেব ঢাবি ।। 


৫৯ 
শবদ্ধীপে নিতাধন আছে আছে কোনখানে জীবে ভাব কি জানে । 
ও এই দেগু-নদীয়ায় উদয় বধ বায় 
নিতাইচাণ্দ হাসে কাদে নাচে গায় সাধকে সন্ধি পায় সাধপ গুাপ ।। 


৯৪৯ 


নদের পোড়াজননী তিনি ব্রিতাপনাশিনী 

তার সাধনা করেন সদাই বুড়ো শিব ধিনি । 

আছে মালঞ্চপাড়ায় ষে মজ। জানে সেই ভ্রিলোচনে ।। 
বুড়ো! শিবের চেলাগণ খেল। করে বিলক্ষণ 

পোড়। মাসের পদতলে রেখে ছুনয়ন 

তাদের মন ভূলাতে কোনে। মতে পারে না নারীগণে । 
শ্ীবাস আঙিনা সত্য শ্রীধাম নদীয়। 

নিতাসাধক হলে নিত্য লীলে করে নেয় অর্থ ভুলায় 
পুরুষ নারী গৌর হবি হরিনাম গুণগানে | 


যাদের আছে স্থসঙ্গ দেখে গঙ্জ-গৌরাজ 
সময় সময় সরধুনীর বাড়ে তরঙ্গ । 
যখন যোগ লাগে সেই যোগে শরীর মিলন হয় শিবের সনে ।। 


দেহু-নদের বৌবাজার ভারী মজা ভার মাঝার 
শুনলে পরে হেসে মরে শিক্ষা নাইকো যার 
ও কেউ (সই বাজারে লভা করে কেউ হারাক্ ধনে প্রাণে ।। 


€ সেই বেদড়াপাড়াতে আপন প্রাণ করে! হাতে 

নইলে পরে পারৰে না ভাই নেইখানে যেতে । 

আছে ব্যাদড়! কজন প্রধান মদন ঘাড় ধরে পাঠায় ৰনে ॥1 
ও সেই গাবতলায় গেলে ভোলামন যাবি ভুলে 

গাব খেলে সেই গাক্রে আটি লাগবে বরে গলে । 

যার? সাধু সন্ত জানে অন্ত তাকায় নাকো! তা পানে |. 


নদের আছে চারচড়1 ও সে মুনির মনোহর। 

সাধক যারা জানে তার। সাধনের গোড়া 

ও সেই বইচিআড়ায় বাঘের বাসায় ঘোগের আশায় হয় কেনে ॥ 
ঘদি রসিক সুজন হয় নদের মালোপাড়ায় বয় 

তাদের মনে নাইকো কিছু বাঘভালুকের ভয় । 

তাবা লাগদিপাড়ায় বাবুর মত আসে যায় নিশিদিনে ॥ 


১৯৪) 


ধন্য নদীয়াপুরী গুণের ঘাই বলিহারি 

আনন্দে আগমন করেন আগমেশ্বরী | 

তিনি শিবের শক্তি জীবের মুক্তি ভক্তি করে নাও চিনে ॥ 
দেখে গঙ্গার ধারে গড় খ্যাপা ন্যাংটা দিগন্বর 

সাধনজোরে বাদা মারে করে নাকো ভর । 

নদের তেমোহান। দেখে ভোল। বলে আছে শ্মশানে | 


গৌসাইবাগান খুব ভালো আমার মন ভূমি চলো 
গোম্বামী-মত ঠিক সোজা পথ ফলবে স্থফল 

আর এই দরমাহাটার মিটবে ন্যাট। সাধুগ্তরুর স্মরণে ॥। 
নদেয় আছে বালুচর ভোবে বন্যে এলে পর 

জীবে কি তা বুঝতে পারে জানে দ্িগম্বর 

আছে রাধিকে কলুনীর পোতা শ্রোতা হিন্দু বনে ॥। 
সাধু বদ্ধপাড়ায় রক্স করে ভব রোগের ক্ষয় 

তাদের ঘরে মনরে আমার চিনতে পারলে হয় 


দেখে নতুনপুকুর ফুকুর ফাঁকুর কল্য ধরে সমনে । 


নদের নিকট তেঘরি সেট! জীবের ভোমপুরী 

সাধুর সাধনপার1 বটে চলছে রেলগাড়ী 

ও সেই তেঘরিতে তিন মহাজন বসে আছে গোপনে ॥ 
দ্েহ-নদীয়া খুজে আমার মন দেখ বুঝে 

হাঁড়ি মুচি বাউরী ভুরে। আছে "ার মাঝে । 

তার! নয়কে| ছুষী নদেবাপী জানে ন! গৌর বিনে । 
সাধু সর্বকেশী সব কবে নিতাই গৌর রব 

মলিন ভাবে আছে ডুবে নাই কোনো গৌরৰ। 

তার। মনের স্থধে বসে থাকে বনচারীর বাগানে ॥। 


যত নদীয়ার নারী গুণের ঘাই বলিহারি 

হুরিবোল হরিবোল বলে দিব1শর্ধরী 

তার। গৌরপ্রেমে মাতোয়ার। ধার! বয় দুই নয়নে ।) 
নারীপুরুষ নদীয্ষার করে বাঁহতে বাহার 

গোপনে পরেছে গালে গৌরনামেব হার 


৩৩ 


নদেয় পঞ্খপক্ষ পাৰে মোক্ষ এই ভবে তরে 
হবি তন্ত্র মহামন্ত্র জপ ঘর্দি করে 
হলে আমার মত হতভাগা ববে শমন ভবনে । 


ঘার। শুদ্ধ সাধুজন আছে এই নদে ভবন 

ঘরের ভাড়া নেয়না তার। :প্রমের লে মগন। 

যার! স্থথের আসে নদেষ আমে সাধু হবে কেমনে ॥ 

যার করে ভগামী তাদের বাড়ে বদনামি 

তিলক পরে টিকি নাড়ে নয় প্রেমের প্রেমী 

তাদ্দের মাল! টেপা জপ জাঁপ] পয়সা নেবার কারণে ।। 

ঘি সুজন সাধু হয় সেকি কোঠার ঘরে রশ 

বৃক্ষ তলে বলে থাকে আত্মস্থথী নয় 

তার হাঁল ছেড়ে হাল দীনের কাঙাল ঘেমন রুপ সনতনে ॥। 


আসল অভাগত যত তাদের প্রাণ হরিগত 

রমণী দেখিয়ে ভাবে জননীর যত 

তারা সিদ্ধপুরুষ হয় না বেহুশ আছে ওরুর করণে ॥। 
খ্যাপ। বাউলের মতে যাবা আঙদে এই পথে 

স্বদ্ধে ঝোল! তছবির মাল। করঙ্গ হাতে 

এখন কত €গয়ে অতিথ থুয়ে ভাত মারে ঘরের “কাণে || 


নদের পশ্চিনে নিগুঢ় ও তার নামটি মায়াপুব 

দেখলে চোখে অবোধ লোকের মন করে ঘুর ঘুর 

ও সে মায়াপুরের মধো ঢুকে আম বলে আমড়া কেনে ।। 
নদের ভঙ্গী বোঝ? ভার স্বব্ূপগঞ্জ গঙ্গাপার 

সেইখানে বাল কষে বার। হয়ে হুশিয়ার | 

তার। স্বরূপ ধ'রে সাধন করে ফেরে সে ধন সন্ধানে ॥ 


যাছ্বিন্দুর নিবেদন শুন সাধু মহাজন 
নিজজগুণে দয়। কর জানি নে ভজন 
ষেন সদয় হয়ে কুৰ্রি গোসাই রাখেন রাঙা চরণে ॥ 


২০৯ 


জীবন সমাজ ব্রাস্ভবতা 


৬৩ 


মাঙছষের করণ কর 

এবার সাধনবলে ভক্তির কোরে মান্ছষ ধর । 
হবিষচী-মনসা-মাকাল 

মিছে কাঠের ছবি মাটির টিবি সাক্ষীগোপাল 

বস্তহীন পাষাণে কেন মাথা ঠকে মর ॥ 

মানুষে কোরো না ভেদাভেদ 
কর ধর্মযাজন মান ভজন 
ছেড়ে দাওরে বেদ । 

মানুষ সত্যতত্ব জেনে মানুষের উদ্দেশে ফের ॥ 


ঘটে পটে দ্িওনারে মন 

পান কর সদ প্রেমস্থ্ধা অমূলারতন ॥ 
গোৌসাই চরণ বলে কুবির 

চরণ যদ্দ চিনতে পার ॥ 


৬১ 
এই মানুষ সত্য করি মাক্ষ লীলা আশ্চধ হেরি | 
মানুষ লীলা পূর্বাপরে মান্ষ জ্ঞান বুদ্ধি হবে 
ব্রহ্মা ভাবলে পরে হয় ব্রহ্মা অধিকারী ॥ 

স্মরণমাত্র হয় দৃষ্ট ঈশ্বর পরম কু 

লীলার শ্রেষ্ঠ নদেয় অবতরি | 
ঘোষপাঁড়ায় ঘোষণা রেখে জঙ্গীপুর দিনকতক থেকে 
গুপ্ত হলেন আপ্তন্খে ভক্ত সঙ্গে করি ॥ 
আাহ্নষ সত্য মান্থষ সত্য গুরু সত্য সত্য সত্য দীনবন্ধু হরি । 


২৯৬২ 


সত্য ঝ্রেতা দ্বাপর কলি মানুষ সত্য চলাচলি সত্য সত্য বলি বলি 
সত্য প্রেমের ভিখারী 
একটি বুক্ষের ছুটি শাখা ব্দেবিধিতে নাইকো লেখা 
সাধকে পায় দেখা অস্তঃপুরি । 
জঙ্গীপুর ঘোষপাড়। সত্য কুবির বলে সত্য সত্য সত্য 
শ্চরণ ধরি ॥ 


৬২ 
গেঁজালে তোর শুদ্ধ কেবল মজা মারা । বেড়াও গেঁজা ডলে ডলে 
কালী কালী বলে ভূলে গেছে! নদের নবগোর। 
গাজায় দোম মেরে ভোম হয়ে খাকিস বলিস কোথা মাগো তারা ॥ 
জন্মেছ উত্তষের কুলে ভেক নিয়ে টবরাগ্য হলে 
নবীন দড়ি মুড়িয়ে ফেলে হলে ঠিক মাকুন্দপারা ॥ 
লয়ে যত ছুত্ব নেড়ি কর সদ! ছড়োছুড়ি ধুলাতে ষাও শভাগভি 
গাজ! রসে হয়ে ভোর। ॥ 
গরলে মজেছে চিৎ তোজে গৌরনামামৃত বেড়াচ্ছ পাগলের মৃত 
ভাং ধুতুরা পানে ভোরা ॥ 
বেড়াও সাধুশব্দ গেয়ে বৈষ্ণবীদের প্রসাদ খেয়ে গাজাতে উন্মত্ত হয়ে 
গাল বাজাও তাল হয়ে হার। ॥ 
গেঁজ। খেলে লক্ষ্মী ছাড়ে সিদ্ধি খেলে বুদ্ধি বাড়ে 
কুবির বলে চরণ ছেড়ে হলি ছেনের ঘাটের মরা ॥ 


৬৩ 
ওরে বৃন্দাবন হ'তে বড় শ্রীপাট হুদা গ্রাম। 
শ্রীপাট হুদা গ্রাম 
যথ। দিবানিশি শুনি দীনবন্ধু নাম ॥ 


কেমন ক'রে বলি হুদা হলে বৃন্দাবন ধাম। 
হেরি নীলাচলে যেমন লীলে 
এখানে ভার অধিক লীলে 


হিন্দু-ষবন সকল মিলে 
ব্বচক্ষে দেখতে পেলাম ॥ 


ছেখ €গাসাহ চরণ চাদ আমাব 
বসিয়েছে চাদের বাজার 
ভক্তবুন্দ ্খসছে যাচ্ছে বিএম । 
আমাব চরণচাদেব নামের জোরে 
ছুখী-পাপী-তাপী তরে 
হাপ কাশি শুল গুভ.ম নাথ মহাবাধি হয় আরাম ॥ 
আছে গয়াধামে গদাধব 
কাশীধামে কাশীশ্বব 
বুন্দাবনে মাছেন কানাহ বলবাম। 
সেই ত্রজধামেব কত। যিনি 
রাইধশী সেই নামটি শুনি 
০সই ধনী এই সাহেবধনী 

জঙ্গীপুরে ঘাব মোকাম ॥ 


আছে ভোলানাথ ঠকলানপুবে 
অগন্গাথ শ্ক্ষেজবে 
অধোখ্যানগরেতে 'ছলেন শারাম । 
তেমনি প্রহলাদচত্দ্র ক্ষকুনপুরে 
রামচন্দ্র বামুনগ্কুবে 
০গাসাহু কুবিব আছেন দ্বাবে 
পুর্ণ কবে মনস্কাম ॥ 


৬৪ 

বাতিকেতে কাজি স'তলা টাক ছাল ॥ 

অকুচি হলে খেতে কি মজা আম্চুরের ঝাল 

তিলের তল আর ছুবেল। চলে চিনি-ভিজে কুল স্থল 
আর পরশ্তি-ভাত সাজো-দধি খেলে ভালো হষ্‌ পাগল । 
ধন্ই্ক্কার হলে পবে চিনিব শরবৎ ভাব নারকোল । 


০৪ 


আর ওলা-ভিজে মিছরিব পানা ডুমুবেব জল কি শীতল 
মদন বৃদ্ধি হলে পরে শক্কি-সাধন নাবীব বেল 
আর কুবির বলে ৯৭ণ পেলে ঘোঁচে আমাৰ মনেব (শাল । 


৬৫ 


কোম্পানীর রশিদে জবিপ কবেছে ামিন | জকে চোদ পোষ। কাঁলী সেই 
সার। কালী আড়ের বলি নাই তান ॥ 


জমির নাল খিল খিচে যেখানে যা কাছে রসি ফেলে কসে লয়েছে। 
বিকল্তি পয়স্তি চডা পাজ জঙ্গল নদ্দাছাডা জরিপ সাব আছে মস্তাকীন। 
খোদের দত্তখতি চিটে লিখি গেছেন এটে দাগে দাগে কবে চিন || 


জমির কবেছেন চৌহদি আলিনেব যে সাধি !ক ভাবতে কোন তধাৎ নাই। 
উঠিত পত্তিত জমি নামা তাবত মাছে টান্সিত নাম। পু পশ্চিম উত্তর আর 

দক্ষিণ। 
ইহার মনধাতে শাবন্দ তাতে নাই সনম জবে মাঃ সাড়ে তিন।। 


সারে ভব বাটা পেষে তাত মোখব 1দয়ে আসত অন্ধ ব্জায় খেছে 
জমাবন্ি সিবেক টা অগ্য বারেখ পাই এলেকা পান্টীব সব এইমৃত চলখ। 
আছে কিন্তিবন্দি থোঁক" ঘুঁঠে যাবে ধেশাক শিকাশ হবে খদ্দিন || 


গাব কাগ কড়া ক্রান্ছি খুন দবদন্তা মনভ্রান্তি ক্রমে এড়ান নাই । 
উপল বাদে বাকি যত (তীম্লিদা.বব হিসাবমত আদায় হবে আখেরি যেদিন। 
কৃবির বলে চরণ ধরে মালগুজারিব তবে সমনকে দিব জামিণ । 


৬৬ 
কলিকালে এমন মাচ্ষলীলে কোথাও নাই । 
পদোঁলেতে চড়েছে গুলাল 

হেরে মকলেব মনের সাধ পুরাই । 
এই পুর্ব পশ্চিম উত্তর দাক্ষণ 

দেখে এলাম অনেক ঠাই ॥ 


ধন্যরে ঈশ্বরলীলে ভ্রেতার রামলীলে 
বাপরে শ্রীকঞ্চলীলে 
এই কলিতে শ্রীচৈতন্ত নিতাই 
সেই শ্রঁচৈতন্ত অবতীর্ণ 
ঘোষপাডাতে দেখতে পাই ॥। 


শুনেছি এই দশ অবতার 

হয়েছেন মত্ম্য কচ্ছপ বরাহশ্চ বামনরূপ অবতার 
কি চমত্কার গৌপাঙ্গ গোপাই। 

সেই অবতার ঘোঁষপাড়ায় 
এসে পুরাইলেন আশবাই । 


গোলক আর বৈকুগঠপুরী 

অযোধ্য। গোদ্বাব্রী তীর্থ ভারি 

গয।! আদি কবি ঘোষপাড়ায় হেরি 
এমন কোখাও নাই । 

কুবির বলে হেথায় উদয় সবাই 
চরণটাপেব গুণ গাই || 


৬৭ 
মুটি ভিক্ষে করে আম থেতে পাইনে উদর পুবে। লয়ে ঝুলি স্টাধে মনের খেবে 
বেড়াই লোকের দ্বারে দ্বারে । 
বাড়ী বাড়ী হাটৰ কত। ভূত খাটুনি খাব কত । রৌদ্রে পুড়ে মরব কত 
মনের ড:থ কই কারে । ঘবে থাকতে পোভ! কপালীবে বলে মিনসে 

আয়গা ফিরে || 
নামে কুঁড়ে কাজে কুড়ে । ভজন নাই ভোজনে ডেডভে পাত পাড়ি মেঝে ম্বডে 
হাবু খুলে হা-ঘরে ! আমার ঘবেতে বৈষ্ণবি আছে পণ কাটা চাউল 

চিবিয়ে মারে | 
তিনি দেবী আমি দেবা ' আমি করি ঠাকুৰ সেবা। বলেন আমার ঠাকুব বাবা 
সাল বড রাগ ধবে। 

তিনি বলেন সদা খাব খাব কোথায় পাব থাওয়াই তারে । 


৬৮ 
এবার নীল এসে নীলক বেশে ব্রদ্ষাণ্ড বশ করে নিলে। নীলের জালায় ঘাব 
কোথায় নীলে নব ভিটেয় ঘুঘু চরিয়ে নিলে ॥ 

নীলের অনুষজ্ী যার! শমনের দূত ঘেমন ধার1। 

পায় যারে তায় করে সারা ডূবায়ে মারে হাত বেধে গলে ॥ 


প্রথমে নীল বিছনবেশে প্রবেশিল সর্বদেশে এই করলে সর্বনেশে সকলকে হজালে। 
আড়াইসের ওজনে নীল ফি বিঘায় ছিটিয়ে পড়ে জন্ম নিলে |। 

নীলমণির দানের কালে দেওয়ানজী তার অর্দেক নিলে । আমিন জরিপের ছলে 
কিছু কিছু নিলে । বিঘেতে তিন বিথ। নিলে চারিদিকে বগচবের সীমানা নিলে ॥ 


নীলমণি রোপণের সময় বড় ঢেলা বেচে ফেলায় শেষ কালে মই ফেলায়ে 
চাষ ক'রে খুব নিলে । 
ৰেদামীতে লাঙ্গল নিলে নীলে সব কাঙাল গরীর জালিয়ে দিলে || 


ছোট চাষ নিড়ানি বিদে দিতে সবাই নাঁকে কাদে ন। দিলে মারে বেঁধে এই 
করে শেষকালে 
আচট হতে গরু ঘিরে আমিন আর তাশিদদার বেচে নিলে | 
দেওয়ানজী নীলমণির খুড়া তার কিছু পার্ধণী বাড়া মুস্ুরী অর্ক ছাড়া তঙ্কা 
কিছু নিলে 
ইস্টাটের মুস্থরি যে জন ইইঈদেব হয়ে বাধিক সেধে নিলে || 


এবার এই নীলমণির কাছে মান গেছে অপমান আছে একথা নয়কো। মিছে 
জানাবে কি বলে। 
উত্তমে অধমে সমান হয়েছে বিচারশৃন্ত কলিকালে ॥ 
নীলমণিকে কলনদারে নেয় কিছু হার বেশি করে আমদানির মুহুরিরে 
ভূট করে বাগ্ডিলে। 
তঙ্কাতে কি তঙ্কা দিয়ে করে ঠিক হরণ পূরণ গোলমাঁলে || 


স্দয় হলেন দমের রাজা দমেতে মজালে প্রজা আমলাদের দিলে সাঁজা 
নিকাশী দায় ফেলে। 
হাউজের ঘর করলে ফৌত এই কথা চরণ ভেবে কুবির বলে ॥ 


২০৭ 


৬৯ 
চাষা নইলে মানীর মান থাকে না কোন কালে । 
চাষার হলেরে ভাই খেয়ে সবাই কোচ ছুলিয়ে চলে | 


চাষা নইলে চাষ চলে না ভর্জলোকের দিন চলে না 
চাষা নইলে ভদ্র কেউ বলে ন। 
চাষায় না দিলে পর মহাজনকে মহাজন কে বলে ।। 


চাষ! হতে রাজার রাজা দেবতাদের সেবা মর্ম বুঝবে কেকা 
চাষার দিব্য হাল শোভা! জীবনরক্ষে মনলোভা 
চাঁষার গুণ সুছূর্লভা যদি চাষার ফলে 1! 


চাঁষার হলে উত্তম অধম সকলে বাচে টপ.প1 ছাড়ে আর নাচে 
চাষার মান্য রাজার কাছে “এসে? বলে বসায় কাছে 
এ কথা নয়কে। মিছে প্রাণ চাষার ফসলে ॥ 


চাষাতে চালাচ্ছে মুলুব কৃষাণা ক'বে উত্তম অধমেব তরে 
চাষার ক্ষেতে হ'লে পরে সবাই বাবুগিরি করে 
চাষার না ছলে পরে শিকেয় হাড়ি দোলে ।। 


চাঁষার ক্ষেতে ফসল শাইক হয়েছে আকাল লোকের ভেডেছে কপাল 
উত্তম 'অধম হ'ল কাঙাল বাবু কাঙাল কাঙাল তৃপাল 
মহাজন দিচ্ছে দোশাল ধান ফুরালো বলে !! 


এই চাষার যে রাখে না মান ঈশ্বর করে তার অপমান 
কুবির বলে চাষাকে দিবেন স্থান শ্রচরণকমলে। 


হী ৩ 
ভুট করেছে গত সনের ঝরে 
আবার এই বাহাঙ সালে ঘোর অকালে 
লক্ষ্মী গেছে ছেড়ে । 
হল অন্ন বিনে ছন্মছাড়! ধান্য গেছে পুড়ে |। 


নাইক মুগ-মুস্ুবি মসিনে ভোলা 
তে শ্ুড়া মটন ক্াপাঁস তুল! 
জমিব মধ্যে শুধুহ চেল বয়েছে পাচ । 
অত অল্পবিস্তব শল্য ছিল 
তাঁ৪ মেলেণ। হয়ে সবাব গল । 
হিতে ব্পিবীত হ'ল মদ-ফা নেব জাডে ।। 


মূলক হু ল লশ্রীছাঁড়া আট আন চাঁউলেব ধাডা 
এমনি লোকে কপালপোড়। মেলে না তা ঢু'ভে 
হল বিচাবকণণাব উল্টে! দা! 
সদ মডাব উপব ঢোকায় খাজ। 
টেক্স কবেছে বাড 

জমিব অঙ্ক ৩৯ডে ॥ 


ভিখাবাদীর প্রমাদ হ'ল 
তাবা যে ফেপে কই আর গু বলেনা 
কচ করি মাব দিন চলে ন 

বেভাই দ্বারে ছাবে ॥। 
আর পথে ঘেতে শংকা কবে 
লোকে পেগের জালায় মান মারে 
ধর্মভয় করে না ছোরে 

পুট্রলি নেয় কেড়ে । 
হায় আর শুশি দিনদোপর ৰেলা 
নেয় ভেঙে মহাজনের গোলা! 
কুবির কয় গেল বেলা 

চরণ ভাবি পরে ॥। 


৭১ 
ঘাষ রে দরখাস্ত দিতে দ্বারে খোদ কোম্পানীর কাছে-__ 
জানাবে হুজুরে আমার মনে ঘত ছুঃখ আছে। 
চৌন্দ পোয়! জমিখানা--জমা সিকে ষোলআনা, মনমনাতে আমার দেন। 
দিয়েছি তার কবচ আছে। 


ও ড ও 


এসে ডেপুটি কালেক্টর জরিপ কল্পে পর জমার নিরিখ বেশী করে গেছে ॥ 
মনে হয় কোম্পানীর আমিন জরিপ করলে সরেজমিন পূর্ব পশ্চিম 
উত্তর দক্ষিণ আড়েতে বেশী করেছে। 
তাহ!র মধ্যে নদনদী আছে জন্মাবধি পতিতজমি সকল উঠিত নিয়েছে। 
প্রধান রিপু হেডমুহুরী, নয়ন হলো রসনগিরি সে রাস্তায় শ্রবণচৌধুরী 
দেওয়ানগিরি ভার পেয়েছে । 
এব! সকলে এক এ্রকা আমারি বিপক্ষ নাজির মহাপেচে প্যাচ ফেলেছে। 
কালেকটবীর আমল] ঘত তাহাদের গুণ বলব কত দেওয়ায়ের হাওড়ার মত 
মামল। পেলে পরে নাচে। 
আমার এ জনমের মত সকল করণেতে চরণ ভেবে থেদে কুবির কহিছে ॥ 


৭২ 
অন্ুাগে গাছ কাটলেই কি গাছি হওয়া! যায় 
ও ষে খোলারসে বীজমরে না 
গাছি রাগ করে রস ঢেলে ফেলায় ॥ 
প্রেমের গাছি হয় ঘষে জন 
ও সে মন-দড়। দিয়ে গাছ কবে বন্ধন । 
তীস্ষ দায়ে 
হৃদয় ভেপিয়ে 
ফটিক রসের বহায় প্লাবন । 
ও সে মনের সুখে রস জালায়ে মিছরি বানায় ! 
শ্ধম ঘাছুবিন্দু কয় কুবির গোৌঁসাই লে রস পায় । 
আমার ভাড়ের খোলা রস যে 
ওঠে গেঁজে__ 
€ মে রসে বীজ মরে না মিছরি হয় ন! 
ঘু'টতে ঘু'টিতে জীবন যায় ॥ 

শ৩ 

আমার মনের কারখানা দেখে হাসি পায় 


একথা বলব কায় । 
নিজে বোকা আনাড়ী হাটফেরা ভেড়ী 


হাবাতে কিনেছে তাড়াতাড়ি তাকে সেই জুরীর ঘোড়া? করতে চায় ॥ 
বৌচা ছোচ। যে কুকুর তাকে খাওয়ায় মভিচুর 

তার পায়েতে গড়িয়ে দিলে বত্বময় নৃপুর-- 

ও সে রত্ব ফেলে যত্ব করে পায়খানাতে বিষ্ঠা খায় । 

আমার মন যে মাতালে গেছে গুরুনাম ভূলে 

মাণিকমাল। পরিয়ে ছিল বাদরের গলে-_ 

ও যে উপ করে এক লম্ফ মেরে সেই নিধি ছি'ডে ফেলায় ॥ 
আমার মন মানে না বাগ করে কথায় কথায় রাগ 

সোনার খাচায় পুষলেন বাছা ঠোটকাট' এক কাগ-_ 

ও সে নাম শুনিলে ওঠে জলে চিতক্কাবে মাথা ধরায় ॥ 
ঘাছবিন্দু দাস গাধা ফেলে অমুতস্থ্থা তাব না বুঝে 

বেড়ায় খুঁজে গোবরের গাদা 

গৌপসাই কুবির বলে প্রাণ হারালে গোৰব গিলে সী ঝবেলায় ! 


৭৪ 
যখন জাত বেহারার কাধে চড়ে ভাই বে ত্মি শুশানবাসী হবে। 
তোমার চোখের বারি টণাকের ঘভি ও রে ভাই শখের গাভী কোথায় রবে ॥ 
গায়ের জোবে বেড়াও তাল ঠকে কথা কও “ঝকে ঝে'কে 
ইট দেখে দিষ্ট করে দেখ না চোখে । 
পায়ে কপোর খড়ম মেজাত ( মেজাজ ) গরম 
ওরে ভাই আখেরের কাজ কবে কবে ॥ 


জিন ব্রাপ্তি চলছে অবিশ্রাম কাবাব কাটলিস্‌ অন্থপাম 

উন্ট,ম বিয়ার সামকিন শেরী রস ধেনো তামাম-- 

খাসী মুগির হেমে হাসের ডিমে তুমি ভাই এ রসেতে রইলে ডুবে ॥ 
পেপ্ট,ল কামিজ কোট সোনার ছাতা! টুপি ইস্টকিন জুতা 

চুরুট মুখে মনের স্থখে ইংবিজি কথা। 

যেদিন চিত হবে এই ক্ষিতিতলে একেবারে লম্প-দম্প ফুরিয়ে ষাবে ॥ 


'আসল কাজে হয়ে গেল ফাক তোমার ঘোচে নাদেমাক 
চেয়ার পেড়ে সটক1 ধরে খাও মিঠে তামাক । 
যখন ঘমের দূতে আসবে নিতে সে সময় টাকাতে কি ঠেকে দেবে £ 


নুলে। কাদ। পাগবে বুল গাষ বসে আছে। “* তালাৰ 
এম্বুব এনে খুলীমলে আশপাশ খলাস। 
ছে শিশ্যখেশ হলপিবল। ভুমি জ পিল পণ রান খাবে ॥ 


পাপা বুবিবটাদেশ “ভ বাণা যাসাবন্দু চালুলি 
তচেবর কপা পল ৫পডে 'পনলজনা 


আব এগ 'াগাল চিল শালো এই ছার গব এসে পাল মঙগাবে।। 


৫ 
স্ুযাঁগ ভালা গেইবহবি নন বনে বব হল 
আসামব] সবাহ মলে হাব বলে দেখ আমি "গ চল ।। 
মাহ 0৯৮ হম সন চলব উল্লাস 
শ্রিগীবাছের নউল এপ হল প্রচান 
মাবার প্াপমাতত ন্দ্র গত স্বচক্ষে লেখা গেল । 
সন (৩পশ সাল তন পোষা আমাল 
নেক মানুম সব পড়ল চি*ঙ মায়াজাল 
গাঁ পাউতপ হাসান কাউকে কাদায গালি ভ" চিরকাল ॥। 
দেপতে বাম আলা নবাঁন শোব]। 
কবানখোহন কুপে যয শা পাপবা। 
এবাব শ্রীরাম নদ্ষে মনের পাছে আমনেকলোণ জুটেছিল ।। 
£ময়াপুবেল মাঠ শ্বরূপগঞ্জেব ঘাট 
.তঘপি মার নদেপুনি হলো চাদে হাট 
লোকের ঠসাঠেসি ঘে'ষধাঘে ষি বেশাব ভাগ খাঙ্গাল এল || 
ভাবা তাই মনে শ্রাবাস অঙ্গনে 
আটটি গপ্ডা পয়সা লাগে ঠাকুর দরশনে 
তার! পয়নাব তবে ঠাকুর গডে রেখেছে অনেক গুলো ॥ 
দেখ ভাই বুঝে নদীয়াব মাঝে 
অনেক লোকেৰ ঘরের ভিতব ঠাকুর বিব্াজে 
ষাদের পাইকো। কি ঠাকুরবাড়ী কিন্ধপেতে ঘায় বল ॥। 
পযুস্ঠকড়ি লাই ঠচৈতন্যপ্গোপাই দীনের অধীন ঘাছবিন্দু ভাবছ বসে তাই 
পাবে কোন্‌ গুণেতে এ হাবাতে কুবিপ্রের চরণধুলে। || 


স্১% 


জয় চরণচক্্র জয় তব ভক্তবুন্দগণ 

আসি মম হাদ-আসনে দেও হে একবার দরশন ॥। 
জয় জয় চন্দ্রতিলক নাম নিলে হয় অজ পুলক 

রবে না কোন ছুখ শোক বল মন ৮ক্ত্ররতন ॥| 

মন তোমারে বলছি বে ঠিক মাযাতে হ।য়ান। বেঠিক 
বল জয় চন্দ্রকটিক জুডাবে তা!পত জাৰন |। 

জয় বান ৬দ্রচাদ প্রজ্ঞা বীরভদ্্টাধ লক্ষণ তশাৎ 
মনভ্র প্রাণভদ্র আমাব সাক্ষাৎ ভরত শত্রস্র .। 
প্রধান ভক্ত গাসাই কাবর মধামে রামচন্দ্র গভীব 
তৃতীয়তে প্রহ্লাদ হধাব কশিষ্ট গৌরমোহন | 
চরণভক্ত অনেক ফকির দেশে (দেশে করছে জাহির 
হিন্দুর শুরু যবনের পাব দয়াময় পতিতপাবন || 
চরণচাদের ধব সাবধানী আকাশে পাঙালে ধ্বনি 
গুরু সতা সতাবাণা তাকে করে সাধন | 
কুবির্টাদেরে তেমন বেটা যাছুবিন্দু পাকা ছোট! 
ভক্তিতন্ব নাই এক ফৌটা কোন গুণে পাবে চরণ ॥ 


৭৭ 
বিয়ের কথাতে মাথা যায় খুবে। 
শুনে পণাপণ কগেতে আসে জাবন 
হয় সোনার সঙ্গে মেয়ে ওজন এতো ঢাক। কার ঘরে ॥ 
তিনশো চারশো পাচশো। যবে কনেকভা মাখ। নাডে 
পাতাল পানে মুখ সে করে বালাকাল বাত ঝাডে। 
ঘাড় তুলে বোল বলে না কো দর়াসন। পান্কাণ বুকে 
বরেব বাব। দেখে ডেকো ভয়েতে কেপে মরে ॥ 
গোয়াল চাষা সদূগোপে পণ শুনে পেট উঠছে কেপে 
কতজন] নবদ্বাপে ডেক জায় ফৌপিন পরে 
ঘরেতে বটে না বিয়ে পাচশো ছশোয় দেয় না ছেয়ে । 


১৬ 


চাষ করে আর রেধে খেকে কতদিন বাচতে পারে ॥ 
মাছধর। তৈবর্ত পাসে তমষে হলে বেভায় হেসে 

চারশো টাক নেবো সে জামাই বেটার কান ধরে । 
ষ্ঠী গাছে বাধবে। ঢেলা ছোঁকভী মেয়ে হোক ছুবেল। 
ষোলো টাক বেচবে। “তালা কোরবেো না আর জাল ঘাড়ে । 
চাষজীবী কেবর্ত ঘা পণ হয়েছে কাঠ পোরা 

ঘটি-বাটি বেচে ভার! বেভাচ্জে মেনর ভবে । 

কানা কুজে! খেদা বোচা পৌোটাপভা কালে। পেটা 

নাই কিছু তার বাছাগোছ। পোনাতে ঝলক মারে ॥ 
কামার কুতমোর তামলি তেলি ময়বা বেনে নাপিত মালী 
পণ শুনে হুল কালি কেউস্থঘথা নাই সংসারে । 

০েকবা ছুতোর কলু ধোপ। পণ শুনে হয় দধার্ফা। 

কেড বলে ভাই হবে হেপ। ঘাট করে নাও পেট ভরে ॥ 
ছেত্রি খেজি কাম্স্থরা কুলীন হলেই টাকার ততোডা 
খকুলের নাই কুল কিনারা ভাসিছে অকুল নীরবে 
আইবুডে। পাম ঘুচবে কিসে পণ শুনে গিষেছ বসে 

কেড বলে ভাই সোজাবাসে বিয়ের দিন যাবো চলো! ॥ 
ফুগী তাতি খুশীমনে বিষে কবে অল্প পণে 

খাসা মেষে ঘরে আনে সাধ্যমত অলঙ্কারে ॥ 

যবনে পণ শিলে পবে দেয় তাকে দোজক মাঝারে 
পকালাপাক। কলার ( ফলাব ) জোরে খোল হঙ্গে সা স্ম্তবে এ 
সোনার -বনের মেযে হ'লে গিলো আটি লাগে গলে 
সোনার গাড়, ঘড। দিলে জামাই বসে না ফিরে । 

কুলীন বামুন মেসের দায়ে ভাবনাতে ঘুম হয না আয়ে 
বুডে। বরকে বলে কষে দিতে হয় চরণ ধরে ॥ 

বাগদী ছুলে চাভাল মুচি বাউব। হাঁটির বিষের লুচি 
নাইকে। কারুর বাচাবাচি পডেছে বিষম ফেরে 

কপালি আর তেওর মালে পণের দফায় আছে ভালো 
কুবিরাদের চরণ-ধুলোক্স ষাছুবিন্দু যায় তবে ॥ 


হ১৭ি 


ব্েঞুব-অনুষঙ্ 


৭৮ 


দয়াল গৌর হে তোম বই কেহ নাই। 

আমি খেতে শুতে পথে যেতে তোমার গুণ গাই ॥ 
সহায় ও সম্পত্তি তুমি 
আমার বিভোর পরমার্থ তুমি 

আগম্য নিগম্য স্থান আছে তোমার ঠই ॥ 


ভুমি ব্বর্গ তুমি মর্তা তোমার নাম আদিধাম যে পদার্থ 
তুমি দয়াল সরতত্বপার 
দিও রাঙ্গ। চরণে ঠাই ॥| 


তুমি ্রদ্ধা তুমি বিষণ ভূমি ধীশ্ড তুমি কৃষ্ণ 
আমার মরণকালে চরণ দিও আর কিছু প: চাই | 


আমি স্বধামে তোমায়ে হেরি 
কুবির কয় চরণ ধরি আমার ঘুচাও আশাবাই ॥ 


৭০৯ 


আমি এই যান ত্োজে কুঞ্ধেতে থাকবো আর কি ধন লয্ষে। 
আমি মান-প্রতিম। পূজা করি মানকে মন প্রাণ দিয়ে || 
আপন মান রাখি আপনাব ঠীয়ে ॥। 

ভাবচিনির নৈবেদ্ঠ দিব বাগ্া-ভাও বাজাইয়ে । 

আর মিষ্টান্গ পক্কান্গ অন্থভোগ দিব মানালয়ে || 

মানের মান বাড়াব মানের শ্রীচরণ আরাধিকে । 

হবে মান সাপেক্ষে জীবন রক্ষে*করিবেন বিপদ সময়ে ॥ 
মান-প্রতিম! পুজার ঘট করবে! কুঝে বসিয়ে 

দিব বিচ্ছেদের-নববলি মানের জাল। জুড়াইয়ে ॥। 


১৫ 


নান। পুষ্প মান-তুলসী দিব মান-পদছয়ে । 

বসে গুক্ু মন্ত্র জপ করিবে সাধনে সিদ্ধ হয়ে || 
মানকে রাখবে সিংহাসনে হৃদিপন্মে বসাইয়ে । 
কুবির বলে বাঞ্চ৷ পুরাঁইব শ্রীচরণ আশ্রয় হয়ে || 


৮০ 
চেয়ে দেখতে পাই গৌরময় সকলি । আমাব টা গৌর বসন গৌর ভূষণ 
গৌর নয়নপুতলি । চাদ গৌর আমার দেহের জীবন গৌর যৌবনেব ভালি।' 
গৌর আমার নয়নতার। গৌরচন্ত্র গগনচ্র চাদে চাদ ভরা। 
গৌর মনোহরারূপ হেরে ভূলি । চাদ গৌর আমার জপমালা গোঁর গলার মাছুলি ॥ 
নয়নের অঞ্জন গৌর । গৌর নলক উলকি তিলক চন্দ্রহার । গৌর কক্কন গৌর 
গৌর ঠাপাকলি' আমি গৌর গয়না পবে ধীরে ধীরে পা ফেলি || 
গৌর আমার শংখ শাড়ী । গৌর মালা পুঁইচে পলা চুল বাধা দড়ি । ছুই 
হাতের চুড়ি গৌর কাচলি । চাদ গৌর আমাব দ্বর্ণ লিখি মুক্তপাতি ঝলমলি | 
গৌর চাবকি কোমরবেড! হাস কি শোভা? গৌর চাদচুড়া আমার 
বুকজোড়া গৌর পাচনলি। আমি আপন অঙ্গ নিরখিয়ে ঘুচাই সব 

মনের কালি 

সকল অঙ্গে গৌর হরি । করে নিষ্ঠে হেরি পৃষ্ঠে গৌরমাধুর । 
গৌরনাম করি গায়ে নামাবলি। 
আমার অন্তরে বাহিরে গৌর হৃদয়ে গৌরমণ্ডলী ॥ 
বিরাজে ব্রহ্মাণ্ড গৌর । ফুলে গৌব ফুলে গৌব বুক্ষেতে গৌর । 
জীবাত্মা গৌর ঘথাথ বলি । 
কবির বলে আমি কি সাধনে পাৰ “সই চরণধুলি ॥ 


৮৯ 
গৌর ধরব গো পেতে প্রেমসন্ধি-কল । 
হৃদয়ে রাখব বেখে প্রেমের ফাদে 
করে দাঁঢণ ভক্তি বল। 
দিব হনেব সাধে রাঙা পদে মন তুলসী গঙলা্জল ॥ 
গৌরবে গৌবাঙ্গী হৃবে। | গৌর পাবো সাধ পুবাবে! আনন্দে রবে। | 


স্২ ১৬ 


আদর বাড়াবো আহলাদে টলমল ; গৌর কল্পবুক্ষ তলে বনি পেড়ে খাকো! 
গ্রাপ্তি ফল ॥ 

কুচ গিরি চাপিয়ে বুকে বাধবো৷ গো তায় ভুজলতায় মনের কৌতুকে । 

আনন্দ স্থখে করিব চঞ্চল । মনের সাধ পুরাবে। আলিঙ্গনে প্রেমে করব উলাঢল । 

যত্্র করে গৌরচাদে মন দিব তায় প্রাণ দিব তায় ভূলাব কেঁদে। 

চাদে চাদ বেধে রাখব অনর্গল । হৃদি-সিংহাঁসনে রেখে পদে দিব পদ্ম শতদল । 

প্রাণ হয়েছে গৌরগত বলতে নারি কপমাধুরী জনমের মত 

হয়ে আশ্রিত ভাবেতে বিহ্বল । 

কুবির বলে থাকব চরণতলে তাঁপিত প্রাণ হবে শীতল ॥ 


০৮৯ 
তাইতে। গৌর পায্ধ ন। ঠাওব পাগল হরে বেড়ায় ছুটে । 
বাই ঠেটা আবাগের বেটা দিয়েছে কি প্রেমের ছিটে । 
বাধা রাধা রাধা বলে ভেসে ধায় নয়ন জলে 
খেলায় ভূলে পড়ে ঢুলে প্রেমের রসি গেছে কেটে ?। 


উপাসনার তত পেয়ে মত সোনার গৌব হয়ে 

প্রাপ্তিবস্ত হারায় নিকটে! 

দীনের অপীন মানের দায়ে খেলাতে উন্মত্ত হরিনামেব গণ গেয়ে 
বাঁধা নাম ভুলেছে বটে । 

'গঁরাঙ্গ ঘুমাঁয়ে থেকে নিদ্ৰাবশে রাইকে দেখে 

থেকে থেকে চমকিয় উঠে ।। 


অচৈতন্য রাধার শোকে :কদে বেড়ায় মনের ছুঃখে 

রা রা বলিতে ধা ধা] বেরোয় না আত্মময়ী নাইক ঘটে || 
হা গাধা ঘো রাধা রাধা বাশিতে জিত সদা 

সে বাশি তাজে নিষচপটে । 

এখন বলেন হবি হরি কি ধন হরিবেন হরি 

কবির বলে শুধুই হরি হয়ে রাই চরণের মুটে 1| 


৮৩ 
শাগর কফালাচাদ হে 
তোমায় লুকিয়ে থোবো হ্দয় ষন্দিরে | 
জায্সগা! পাই রাখি কোথাক় 
তোমায় মাথায় থলে উকুনে খাস্স 
মাটিতে রাখলে পরে কাকে ধ'রে ঠকরে মারে ॥। 
চিল বেড়াচ্ছে পালে পালে 
তোমায় ছো। মেরে নিয়ে বসবে ভালে 
খাবে ছুই চক্ষু খুলে মনের ছুংখ বলবে কারে ॥ 
তোমার সকল মধ নিঙরে লবে 
বিগডে দেবে একেবানে ॥। 
চালের বাতায় রাখি বদি 
হয় চাঁমচিকে টিকটিকি বাদী 
চেটে খায় রত্বনিধি চোখের কাজল চুরি করে ॥। 
তোমায় বাশবাগানে বাখলে পরে 
মশায় খেকে অঙ্গ জাবে। 
মনের জালায় ধাবে। কোথ। 
সব প্রতিবেশীর নাই মমতা দিয়ে অস্তরে ব্যথা 
কথায় কথায় জ্বালিয়ে মাবে || 
আমি মন মরমে মবে থাকি 
কুবির বলে চপণ ধবে ॥ 


৮5 
চাদ গৌর হে আজ দেখবো তোমার 
বিচার কেমন । 

আমি ধরেছি আর ছাড়বে! কেন 
আমার মন প্রাণ নযশ আছে মিলন ॥। 


তুমি ছুঃখ দিলে বুক পেতে লব 
আমাব ঘতক্ষণ আছে জীন্ন ॥। 


নই, ৭৮০ 


ছেঁড়া কীথ। নিলাম গলে 

জাত দিলাম পেট ভরবে ঝ'লে 
কোথায় যাবে আমায় ফেলে । 
আমি দেখবো তোমার সীমার মূড়ে। 
শ্ীচরণ ক'রে সাধন !। 


হুখের বোঝ! আমার মাথায় 
বইতে নারি ঘাড় ভেঙে ঘায় 

তবু আমি ভূলবে। না! তোমায়। 
আমার নাই ভাতে ভয় পাষাণ হৃদয় 
করবে৷ না নড়ন চড়ন।। 


তোমার প্রেমে যে হয় মাতাল 
কর তারে হাল যে বেহাল 

তার ভিটেতে চড়াও ঘুঘুর পাল। 
জলপড়ার ভূত নয়কে| কৃবির 
বাঞ্ধ কেবল শ্রাচরণ ॥ 


৮৫ 

আর কতদিন করবে লুকোচুরি। 

ঘরের থেকে বাহিরে এসো রূপদরশন করি ॥ 
ঘরের কোণে কারখানা করো সদ! আনাগোনা 
কোথা স্থিতি বাঝ্ধামখানা বুঝতে তো না! পারি || 
অঙ্গে অঙ্গ লুকাইয়ে রূপেতে রূপ মিশাইয়ে 
রয়েছ এক আত্ম। হয়ে ছুগ্ধে যেমন বারি 

দাও হে দেখা প্রাণসথ। জন্ম সফল করি ॥ 

বসে রতুসিংহাসনে কথা কও তা সবাই শোনে 
দেখতে পাইনে ছুনয়নে সদা ঝরে বারি ॥ 
ছায়াবাজী ষে প্রকারে কাপড়ের কাগারি করে 
পুতুল নাচায় কলের তারে সকল চাতুরি। 
তোমার তেমনি ধারা বাজী করা লুকিবিদ্কে ভারী 


২১৪ 


কপাট দিয়ে নবদ্বারে বিরাজ করছ তার মাঝারে 

দেখতে পাইনে নেহার করে এই ছুখেতে মরি |। 
সাকারা কি নিরাকার। পক্ষ কি হে নাবী 

০মঘাশ্কিত সৌদামিনী গর্জনে হয় দীঞ্ত জানি 

উদয়চন্দ্র চুভামণ দিবস শবরী । 

তুমি উদয় হওনা পার পুরা নং ক্ুবির বলে চরণ খ্রি |। 


৮৬ 
০তারং ০দখ তে গৌরভজ। সাধুর হাঁটে যাচ্ছে । 

কেরে করোক্সা মাল! কাধে ঝোল আনন্দে গৌর শুণ পাচ্ছে 
তারা কর্টিতটে কাপনী আটে প্রম ভবে নাচছে 1) 


মহ? অভ্তবাগত মেখে কপে। সান ততক্ষাগিক্ে 
মোটা কাথা ভাপ্ি দিয়ে গায়ে 
তাব। দ্বাবে দ্বারে ভিক্ষা! করে সাধু সেবা দিচ্ছে 1। 


কোন সাধু মগুল স্বার্ি তিলক “সবাশ শোভা ভাবি 
শানী দেখে বলে ভবি হলি 
তাদের আনে শস্য শিরামিত। ম্াাতপ মন পাচ্ছে 1 


কাল সাধু সবে শি দশ কাতান অসবাশালা 
ভাবে জা আছে দিবানিশি 
তারা গাছেব তলে গৌব বলে গাজাব বোকা াঁচ্ছে ১) 


গৌবচপ্রুন ষডুবিবে মাতাজী বাবাজ্গী হবে 

আতত কুলে -তভুল গুলে €দনে 
শাবে ভিক্ষাতে চাল কারান চ্চাল গাহ্লাদে লাক মারছে |! 
গোসলাই কুবিরচাঁদের মুটে সাছুবিন্তু ভদরলুটে 


হতভাগা খায় শা সাধুর হান্ট 
0 ম্টালে ভাতে পায়না পেতে শাযেস আম ছাজ্জে 


৮৭ 
শিশিভোবে লাশি কে বাজায় কুঞ্জের দ্বারে 
ললিতে জেনে আয় ত্ববায় কাছে 
বদ্দি হয় সে চিকনকাল, বলবি কালা কাল 
কাল। মুখ তকে কাল থাক্‌ ঘবে। 
আমি নিশি জেগে সশাবিয়োগে বসে আছি যান ও 


প 


8 


৫ 


পি 
ডি 


€ 


শ্বনবো না আর শ্ামেক বাশি লা করে হবে না দুষি 
ভালে! জিনিষ হলে বামী নেয়ন। লোকে চক্ষে হেরে - 

৪ তা গন্ধ ছোটে বন্স ঘটে পচ, ক্ষীণ খেলে পরে 1 
কুষণতে কি মিষ্ট আছে একেবারে পচে গেছে 

কনে মিছে আমার কাছে “বডাতেছে ঘুবে ঘরে । 
শ্বাঘি পচা প্রেম করব না সখা প্রাণে যাঁদ যা মরে | 
কাল যেখানে ছিলে কালো সে রমণী রসিক ভালো 

সর মোহে নণী তুলিল ঘোল ফেলে দিয়েছে দুরে 

আমি টোকো ,ঘাল নেৰ না সখা টাটকা মাখনের দরে || 
কালোভ্রমর গোবর খেলে খাকে গুববেপোকার দলে 
কোমদিনী ( কুমুদিনী ) কোন্কালে বসিক বলে চায় না ঘিবে 
গোৌঁপাই কুবির বলে বিন্দুধাদু থাক যুগলচরণ ধরে || 


৮৮ 
ও€ কালোলোনা 
যাও চলে বাই কুঙ্জে এসে না 
তুমি করে রঙ্গ হয়ে ত্রিভঙ্গ 
শুকনো হাসি হেসো না । 
এখন নতুন প্রেমে মত্ত হয়ে 
বাধাবে ভালোবেসো না ॥। 
কতজন তভৃূমণ্ডলে ,. ছুপ্ধ ঘি গন্ধ বলে 
দুর করে দেয় সে ফেলে 
তারে কাছেতে ঘেষে না । 


চা 


পেলে শাকের গোড়। ছেচকি পোড়। 
তুষ্ঠ হয় তার রসন] ॥। 
বলে যাই মোটামুটি শ্যাম তুমি তারই জুটি 
খেষে সেই আমড়ার আটি 
রাই আত্মপাকা। মধুমাখা 
তার শ্েমেতে মেশো না ।। 


কান। বক শ্*নে। নদী মিলন করেছে বিধি 
এখন আর গুপনিধি 
রাধার দ্বারে বসো না। 
গৌসাই কুবিরাদের বাঙগাচরণ 
ঘাছুবিষ্ফুর নিশেন। || 


৮৯৯ 
আমি বুঝলাম মনে গৌর সনে পিরীত করা হয়নি । 
ও সেই গৌর নামে গৌরশপ্রেমে আমি তো! মোহিত হয়ে ইনি 
সরল মনে সাধুর সনে আমি তো গৌবকথা কই নি॥ 


গৌর ভাবে ভাবি হতে পারলাম না তে। কোনমতে 
ঘ,রে ঘরে বেড়াই পথে পথে-_ 
আমার মনের মলা বিষম ঘোল। জ্ঞান-সাবানে ধুহান )। 


ক্খের আশা ষোলআন। ক্ষীর নবনী মাথন খান। 
খ1বাঁর তরে লোভ করে রসনা : 

আমি আপ্তক্ষখী বলবে! বা কী এক রতি ছুখ সইনি 11 
ঘাদের "মাছে নিষ্ঠ রতি দূর করেছে কুল জাতি 

গৌর পতি গৌর মুক্তি গতি । 

তারা গের পাবে সাধ পুরাবে সামান্য সখ নেয়নি || 


খাছুবিন্দ্ু উরোনপেকে কুবির নাম বলে না মুখে 
বসে বস্গুরুক তামাক ফোকে - » 
গৌঁসাই কুবিরচাদের যুগলচরণ হাদ-মাঝারে খোয় নি ।। 


নই শ স২ 


৪১৩ 
গৌর তোর পিরীতে মজে আমার জন্ম গেলে। কানতে 
আমার হাতে খোল! গাছের তল। এখন আর পারে নাকে চিনতে । 
তোমায় ভাকতে ডাকতে দিন ফুরালো পাওনা কানে শুনতে ॥ 


সাধু মহাজনে বলে কতে! পাপী তরাইলে 
দয়াল গৌর ব্যক্ত ভূমগুলে _- 
তুমি আমায় নিদয় হওনা সদয় পেরেছি তা জানতে || 


ভব-ঘোরে বেড়াই ঘরে স্থখখ পেলাম না তিলের তরে 
মনের কথ। বলবে! কি আর তোরে। 
আমি পেলাম ন। প্রেম-ভক্তি-লতাঁয় তোর ছুটি পায় বানতে। 


বছদিন তোর দোহাই দিলাম 
জাতি কুলে মাথা খেলাম লাভের মধো কলঙ্কিনী হলাম 
আমি গৌর-ভজায় পাচ্ছি সাজ ছুখের বোঝা টানতে ॥। 


কাঙাল যাহুবিন্দুর কথা গোৌসাই কৃবির রইলেন কোথা 
আমার ভজনসাধন হল বৃথা 
আমি গুরুবাকা অন্ধ করে পারলাম না! তা মানতে | 
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